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INTRODUCAO

A presente publicagic reime Conferéncias e Palestras proferidas no VII
Congresso Nacional da Federagio dos Arte-Educadores do Brasil e do 111 Encontro
Latino-Americano de Arte-Educadores realizados em Campo Grande/MS de 19 a 23 de
setembro de 1994, na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul/UFMS que junto com
a FAEB promoveu o evento.

A tematica central Educagio Estética para uma América Latina / América
Latina por uma Educagio Estética, teve como objetivos: a revisio dos fundamentos ¢
das linguagens artisticas na formacio do arte-educador, com vistas a discussfo sobre a
educagic esiética; a reflexdo a respeito das transformagdes lecnologicas e suas
decorrentes influéncias nas linguagens e conceitos artisticos; o levantamento ¢ a andlise
dos processos e procedimentos da arte-educagfio para grupes diferenciados e étnicos
regionais no contexto da educagio estética, bem como, a andlise ¢ o debate a respeito do
relacionamento da educagio estélica com a educagio ambiental e patrimenial.

As mesas-redondas trouxcram entdo questbes norteadoras 4 reflexfio da temaitica
central do congresso, oportunizando o debate acerca das linguagens ¢ prilicas da arte-
educagio e da educagiio estélica; dos fundatnenios tedricos para uma educagéo estética na
América Latina - universalidade e/ou rcgionalismo; das experiéncias em educagio estética
com grupos diferenciados e étnicos regionais; da educagfo ambiental, patrimonial € suas
relagdes com a educagio estética, propondo uma nova leilura estética a partir das
linguagens lecuoldpicas.

O congresso oportunizou através da contextualizacdo do processo da arte-
educacio e de seus caminhos, a intcgragic com outras dreas do conhecimento, a
apresentacio de cxperiéneias e projetos realizados no Brasit e demals paises da América
Lalima, que através desses anais passam 2 ser uma referénela teorica acessivel nfio so aos
pesquisadores latino-americanos, nias a todos os pesquisaderes da drea.

Agradecemos a todos s conferencistas e palestrantes que gentilmente cederam os
textos para esta publicagfio que seid veiculada por lodaa América Latina.

MARIA ALICE ROSSTOTTG
Bep. Comunicagio ¢ Artes, CCHS, UFMS






EDUCACAO ESTETICA E
INTERDISCIPLINARIDADE

Marcos Villela Pereira

Presidente da FAEB

Professor na Taculdade de Educacio da Universidade Federal de Pelotas
Pés-graduando em Supervisdo ¢ Curriculo na Pontificia Universidade Catolica de
S&o Paulo

Esta conferéneia estd dividida em duas partes distintas e complementares: a
primeira é uma especulagio sobre a raiz liberal-burguesa da Estética; a segunda discorre
sobre a Educagiio Estética concebida como trabalho interdisciplinar. S3o duas frentes de
abordagem dz questiio da Educagdo Estéticar uma delas, a primeira, explora o campo
conceitual e paradigmatico que vem ccupando o lugar de senso comiim enire os educadores
¢l arte; & outra, a segunda, postula ¢ caminho da agdo interdisciplinar como camninhe
alternativo, construido na pratica. Ambas complementam-se¢ 4 medida que descobrem dois
{ados de yma mesma moeda ¢ conwibuem para orencaminhamento de uma pedagogia mais
coerenle com a dimensio humana do humano, mals cémpmmetida com um processo de
subjetivagiio que se da a partir dos agenciamentos miltiplos do sujeito com o campo no
qual estd imerse. '



Em primeiro lugar, faz-se necessirio explorar um pouco o campo da Estética, &
propositc desta exploragio tedrica & resgatar os principais marcos da construgio do
coneeito ocidental contemporinee de Estética. A modemidade inaugurada na Europa pré-
revoluciondria, ne século XVIII, € um dos periodos mais férteis do ponto de vista da
construcio de sistemas filoséficos determinantes dos rumos do pensamento ocidental. A
discussdo da Estética, nesse ponto, adquire um cardter nunca dantes formulade:
abandonados os referenciais aristotélicos ¢ platdnicos de beleza, a discussdio recal sobre a
realidade concreta dos homens. Kant, ao experimentar a revolugéo copernicana, desloca o
foco de sua produgéo (e, por conseqtiéncia, todos os filosofos subsegiientes) para o sujeito.
Isso significa um aumento de preocupagio com a sociedade constituida, com as relagbes
entre os homens e com as subjetividades.

O movimento intestine da sociedade européia, fruto do processo histerico que vem
acumulando, leva em direcio 4 consolidagiio de um novo medelo, o capitalismo liberal
burgués. Cabe aos pensadores da época sistematizar e aperfeicoar seus sistemas com o
intuito de definir e reforgar esse nove modelo.

Fazendo uma sintese um tanto grosseira, podemos afirmar que a esséncia da nova
sociedade (a liberdade) é wma construgdo do proprio homem. Entretanto, ela ndo & um
atributo gratuito, uma vez que deve ser construida por dentro das praticas sociais. A Frica
subjacente nessa nava formagio social deixa de ser aprioristica, deixa de constituir-se como
um cenjunto transcendente e necessario de universais que prescreve exteriormente valores
20s homens. Ao contrario, a Etica precisa ser concebida, trabalhada ¢ apropriada pelos
homens. Deve constituir-s¢, sim, em universais; porém, devem ser contingentes,
internalizados pelos sujeitos de modo que sua conduta respenda a uma estrutura valorativa
presente 2o interior mesme do individue. Os principios devem ser de tal forma embutidos
que o sujeito possa agir conforme suas determinagdes, obedecendo a ninguém scnic a si
proprie. O imperativo kantiano ou a moral hegeliana serfio concebidos como natureza da
subjetividade construida.

A subjetividade burguesa & construida na pratica social e a Etica é sey tator de
configuracio. Entretanto, se nfo ha mais universais a priori, qual o paradigma de
organizagdo dessa pratica? O modelo, entdio, € a vivéncia do belo e do sublime; a base da
moral burguesa ¢ a Estética, na medida que a experiéncia do gosto # representativa de uma
experiéncia subjetiva auténtica, plena e primdria. Analogamente a experiéncia do gosto, a
liberdade &€ um construto subjetivo (ainda que venha a ser deposuada por Hegel, na histéria
ou, por Schiller, na cultura).

A obra fundamental de Kant surgiv num periodo de tempo bastante pequenc. Seu
conjunto de criticas - da Razio Pura (1781), da Razdo Pratica (1788) ¢ da Faculdade do
Juizo {17903 - foi publicado no intervale de dez anos que precederam e circunstanciarain o
Revolugdo Francesa. Mo hd, ponanto, forma de dissociar a conslrugfo de um dos mais
significativos sistemas filosdficos da estruturagdo da subjetividads burguesa.



Nas (Mservagfies {19930) Kant postula uma distingdo entre o semfimenio e 2
sensibifidade motivado, especialmente, pelas influénecias do sensualismo inglés. Ao
discorrer sobre as diferencas entre estados de contentamento ou desgosto, ele afirma que
eles repousam menos sobre a qualidade das coisas externas, que [08] susciiam, do que
sobre o sentimento, proprio a cada homem, de ser por elas sensibilizado com prazer ou
desprazer {Kant, 1993b; 19). Base de uma estética da recepgio, calcada na idéia de gosio,
Kant guer dizer que esse sentimento refinado (que ele dividird em sentimento do sublime e
sentimento do belo) reside num espago diferente do pensamento (entendimento) e da moral
(Juizo). Parz ele, a beleza ¢ algo oposto ac conhecimento e & moral e ndo tem metafisica,
apenas critica (Fehér, 1987: 13). Fica claro, em seus escritos, que a felicidade buscada
pelos individuos tem sua lonte na satisfagio de inclinagdes (Kant, 1993b: 19-20). Isso nos
possibilita pensar que a subjetividade é resultado do exercicio individual de busca de
satisfagdes, sem preocupar-se ou invejar os outros {id: 20), isto ¢, cada individuo deve
buscar construir seu prazer cotidiano em fungdo de seus gostos, preferéncias, vontades e
necessidades. A moral coletiva aparece como resultado, como conjunte de condutas que 8o
fruto de satisfagdes individuais.

A grande contradicdo presente no pensamento kantiano reside no fato dele separar
¢ cognigdo do fuizo estético (Eagleton, 1993: 78). O juizo estético é uma espdeie de jogo
livre e agraddvel de nossas faculdades, wma espécie de parddia do entendimento
conceitual, wma pseudocognicdo rdo-referencial gque ndo fixa o objeto numa colsa
identificavel ¢ & assim, agradavelmente livee de constricdes materiois (1d:66). O juizo
eslético é, a0 mesmo tempo, subjetivo ¢ universal: € subjetive enquanto expresséo de um
fiuxo de emogbes, atribuighes - ao objeto - da harmonia de nossos proprios poderes
criativos (id: 68); € universal porquanto significa uma resposta que gualguer individue pode
recessariomente experimentar (1d: 72, representando uma espécie de acordo tacito entre os
sujeitos.

Apesar de dicotomizar violenlamente o sujeito (s6 Hegel val conseguir resgatar,
relativamente, a unidade desfeita), Kant langa as bases definitivas para a compreensio do
movimenio de consbrughio da ordem social burguesa com bass no consenss. A harmonia
que roside no juizo esiético ¢ o modelo de harmomia tanto de qualguer conhecimenta
empirico quanto de qualquer pratica social, Considerando & Estética como paradigma, os
atributos universalidade, consenso esponifneo e harmonia tornam-se objctivos latentes da
ideologia social burgtiesa, onde o grande risco que se corve & o aslelizagio (2 conseqiisnie
romantizacdo) das relagBes humanas & da esirutura social! Kant nfo chiega a resolver 1ssc:
caberd a Schiller avancar um pouce mais € definir mefhor as bases de ema educagio
estética condizente com o espirito e os ideais da época.

A principal obra de Schiller sobre estética sdo as cartas sobre 4 educacdo eT#euco
do homem (publicadas pela primeira vez em 1793). J4 na Carta !, Schilter diz quz o que o
{lehn
1990: 243, Marcio Sozuki, na introduclo as Carlas, alirma que Schiller mosivocd qet o e

dito da cxparidncic moral vale ent wmator medida pore o fendmenn do bele

um lado o estética apoig-se ne madelo do meorsl de ourro L] esse mesmo osidico
corrigird a parcialidade da visdn moral contida no imperative, dando-fhe o cosiedde o
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possibilitando sua aplicagdo no mundo (1. 15). 150 nos serve como ponto de partida para
compreender como Schiller busca superar a desconstrutividade do pensamento kantiano e,
na mesma medida, como posiula a educagio estética come base de construcio da ordem
social.

A Estética schilieriana corresponde @ Hegemonia gramsciana (Eagleton, 1993: 81y
Schiller postula que para resolver na experiéncia o problema politico € necessdrio
caminhar através do estético, pois é pela beleza que se vai d fiberdade (Schiiler, 1990: 26).
No Estade estético, 10dos - mesma quem é instrumento servil - sdo cidaddos livees que tém
6f mesmos dircitos que o mais nobre, & o entendimento, que submeie violentamente a massa
décil a seus fins, tem agu! de pedir-lhe o assentimento (1d: 145). A estética é a mediagho
necessaria entre uma sociedade civil barbara, entregue ao puro apetite, e 0 ideal de um
estado politico bem ordenado (Eagleton, 1993: 80-1),

O estado ideal de liberdade, esséncia desse modelo nascente de sociedade, é
gestado no interior da Eslélica. A Estética € a fonte da moral, é o meio pelo qual pensamos
€ agimos criativamente, ¢ 0 campo mesmo da nossa pratica. Educar esteticamente o homem
significa, aqui, educi-lo para construir esse Estado utopico. O Estado estético ¢ resultado da
execugio da vontade do iodo mediante a natureza do individuo. Todas as formas de
representacdo (excetuando-se a forma estética de representagdio) dividem e separam a
sociedade; somente 0 gosto permite harmonia na seciedade, pois permite harmonia no
individuo. Somente a beleza fruimos a um tempo como individuos e como espécie, isto é,
como representantes da espécie (Schiller, 1990 144): a fruigio dos conhecimentos diz
respeito, apenas, a esfera da espécis, pois € um juizo universal e nio posso reduzi-la ao
individual; a froigho dos sentidos diz respeito, apenas, 4 esfera do individuo, pois é
subjeliva ¢ ndo posso elevid-la ao universal. Schiller afirma que s6 a beleza faz feliz a todo
mundo. Gu s¢ja, afirma-se, ai, o paradigma estético na base da construgdo da ordem
burguesa. Entretanto, ¢ leget quem vai tornar factivel essa perspectiva. A grande realizagio
de Hegel € resodver o conflito enfre o impuiso do sujeilo burgués para o liberdade e seu
desefo por um unidode expressiva com o mundo (Taylor apud Eagleton, 1993: 93).

(0 dilema do sujeito burgués ¢ que sua liberdade e autonomia o colocam em
desacorde com a natureza, ¢ assim, eliminam gualquer possibilidade de fundaments-las.
Quanio mais auténomo o sujeito, mais dificuidade tem de jusiificar sua existéneia. A salda
encontrada por Hegel € projetar o sujerto dentro do objeto, e vice-versa, dissolvendo aquela
andinomia kentiana {unidade do sujeito ¢ do abjeto no ato do juizo) ¢ transformar a patureza
e a historia em liberdade. '

A dialética hegeliana coloca o mundo dentre do sujeito, sob a forma de Idéia, Tudo
€ sujeito. O Absoluto € sujeite. O Absoluto tem gue Ser um sujeitn, pois. de outra forma,
sofreria determinagdes de fora e, gsyim, cessarig de ser absoluto (40 95), Hegel tenta,

uma altemativa de conhecimente do mundoe que redne o rigor analiiice da menle com @
energla imaginaiive do mundo {id: 07-8). Combinando concrein e absirao. sensivel
esperitual, Hegel reduz & arte a um nivel inferior da cscala das agdes humanas ¢, ae inzé-lo.
eleva a culmra como fator de coesfio social. Se, em Kant, era o juizo estétice que parantia
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essa coesdo, em Hegel ¢ a cullura cofidiana. Isso possibilita ver, ja al, uma redefinicio de
Estética, desligando-a da arte ¢ ligando-a ao cotidiano dos homens.

De fato, Hegel rejeita a Estética intuicionista e roméntica de seus predecessores e,
em lugar disso, postifa a Estética historiosdfica, subjetivada nas pralicas sociais, como
forma aparente (l6gica) de organizagdo da cultura. A Etica ¢ produto de uma legitimidade
espontanea nascida da identidade do racional e do real. Os valores ndo nascem da
particularidade da vida de cada individuo: eles so fruto da ordem abscluta de coesio da
sociedade civil, devendo ser apropriados pelos sujeitos como ordem morzal que dispensa a
prescrigio da lei formal. O sujeito deve construir-se em acordo com a harmonia da
sociedade e essa coeréncia ¢ dada pela internalizagdo (racional) do mundo (real), fazendo
dessa unidade um principio orientador que vem de dentro para fora. Seu cotidiano
obedecerd a uma Estélica absoluta, ndo intuicional, que garantird a coesfo € a harmonia da
ordem social.

Enfim, ndio posso deixar de fechar esta primeira parte sem trazer uma citagio de
Jodo Bernardo. O fago porque foi um dos primeiros autores que me projetaram
concretamente nesse desafio de compreender a Estética de outra forma que nio as
convencionais formas de Critica de Arte ou de Teoria da Arte. Suas falas ¢ cscritos sdo
surpreendentes e instigadores, trazendo colocagbes inusitadas que, do meu ponto de vista,
revoivem o terreno ja tio aplainado pela tempo tedrico. Ele diz:

A arte é omnipresente. 4 expressdo artistica ndo ¢é especializada ¢ pode
fer ou ko um suporte exclusivo. Ndo existe qualguer prética que, ao
mesma tempo que Suscita oulras expressies, ndo suscite fambém o
expressdo estética, pois ndo hd pratica que ndo se expresse de uma
manelra, @ essa maneira € a estéfica;, nem as restantes expressdes
ieologicas existem sem existivem simulluneamente como expressées
estéticas. (Ibernardo, 1991: 49)

Fstética, aqui, com nitida influénoeia da matriz hegeliana, aparece como o espefho,
a forma, o jeilio como se organiza qualquer prdtica. A Estética sai, definitivamente, do
ambiente etéreo ¢ intuicional € se aloja no mundo material dos homens, da produgdo, A
Estética vem ifdentificar-sc com a Légica. Ndo mais apenas com a Etica. Com a Légica
também. Tila vem como esséncia formal de toda prética. Deixa de ser um atributo de algum
objeto ou um campo especuiativo ideal. £ condigio essenciat da existéncia do real, € a
forma mesma da totalidade concreta. .

Néc tem conleddo a priori. Seu conteudo € o desenvolvimento das praticas, pelos
sujeitos. Subjetividade e Estética identificam-se na raiz.

Por iss0, 0 campo da Estética, aparentemente tho neutvo, ¢ pura carga ideoidgica. &
campo da Esiética é o campo da Hegemeonia, Quase sou tentado 2 dizer gue sdo idénticos.

Por isso, falar em Educaglio Estética significa falar em construgio da
subjetividade, em construgio da ordem social por pratica hegembnica. Messianismos &
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parte, a Educagiio Estética torna-se ura mecanismo ideologico de produgio ou reprodugio
cultural e social. Tudo pode & nada pode. 56 nfio cabe a neuntralidade.

A Educacio Artistica presente nos curviculos escolares ¢ o instrumento por
exceléneia para execucdio desse proposito. Entretanto, justamente pelo fato de seu
fundamento ser, ainda, aquele modele liberal-burgués, tendente ao Positivisme, enconira-se
como que esvaziada de propdsitos formatives. Sua pratica, predominaniemente, esta
direcionada ao pragmatismo da experiéncia artistica dissociada do complexo da totalidade
dos individuos. Cria-se a ilusdo do desenvolvimento pleno do homem, da abertura de svas
potencialidades, da ampliagio de sea universo perceptive mas, no entanto, tem funcionado
como um excelente mecanismo de alienagio. A despeito desse quadro, o discurso presente
nas propostas de arte-educadores tem razido a indicagic de uma Educagio Estética
“comprometida”, prenhe de valores de construgdo integral dos individuos.

I

Podemos comegar esta segunda parte perguniando pelo lugar que tém ocupado a
arte & a Estética nos curriculos de primeiro e segundo grau. Normalmente, observamos que
reduzem-se as estreitas dimensdes da disciplina Educagao Artistica. Entretanto, 0 que € a
Educagio Artistica? Trata-se de um espago para transmitir conhecimentos sobre arte? Ou,
quem sabe, para instrumentalizar os alunos em uma linguagem artistica? Ou € um lugar
destinado a possibilitar uma leitura estética do mundo? Ou, ainda, o momento de trabalhar
uma autoconsciéncia estética?

Em qualquer dos casos, a tendéncia predominante tem sido o exercicio polivalente
das linguagens artisticas em uma miscelanea de atividadss e técnicas que pretendem
“desenvolver a criatividade e estimular o aluno a exercitar a fiberdade". Na maioria dos
casos, consiatamos uma atimude de mera reprodugdo de valores ultrapassados ¢ pratica de
modelos arcaicos de atividade ariisticas. Proliferam os esteredtipos visuais, sonoros €
dramaticos; repetem-se as frases feitas sobre as obras de arte; sobrevivem as velhas @
Fimitadas formas de entender o universo artistico. De fato, temos observado uma srande
falta de crientaciic dessa disciplina em dire¢do a seu objeto mais primaric de trabalho: a
Estética.

Tradicionalmente compreendida come teoria do belg e da beleza ou uma parte
“muito complicada” da Filosofia, a Tistética fica, quando muito, relegada & condigdo de
adjelivo: diz-se que € “estética” alguma coisa que agrada o gosto. Porém, ao concebé-la
dessa forma, perde-se de vista uma possibilidade. bastante fértil de compreensdo da
realidade humana: escapa-nos a viabilidade de acesso a estética do cotidiano.

Os caminhos que percorremos todo o dia, de casa ao trabalho, &5 compras, peta
cidade; o corle & arrumagéo do cabelo, as roupas, os aderegos; 3 escolha ativa de musicas do
vadio, programas deg TV, livres e revistas; os vituais de romance, de amizade, de
relacionamento com pais, alunos, subalicmos, superiores. parceiros; as escolhas, opgdes,
vivéncias e aprendizagens, enfim, nossa vida tem uma forma de ser vivida, uma
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singwlaridade, wna dentidade, uma estética! Como [-1a? Como compreendé-1a” Como
consirui-fa?

Umn dos principais conflites vivenciados na prética pedagogica do prefessor de arte
{espectalmente pelo que atua no primeiro e segundo graus) é, enidio, o choque entre a matriz
estética construida no sew cotidiano {(ao longo de toda a sua vida) € os postulados
académicos adquiridos nos cursos de formagdo. Normalmente, os valores produzidos no
dia-a-dia nio sio reconhecidos como de natureza estéfica: a tendéncia € o enquadramento
de origem académico-cientifica, que valoriza como procedentes e dignos de
reconhecimento apenas os valores canonizados institucional e histaricamente.

Tal situagdo produz um contra-senso, ¢specialmente se considerarmos que aqueles
postulados académicos seriio apreendidos e apropriados por um sujgito que tem uma
determinada histéria de vida que €, justamente, o espago de subjetividade que organizara a
forma de apreensio e apropriagfo. Isto &, o conjunto de valores originirios da pritica
cotidiana &, em certa medida, determinante da sistematizagio do conhecimento
academicamente trabalhado.

Esses componentes, de natureza subjetiva e singular, sdo fundamentais ne processa
de formagio (inclusive profissional) do individuo, NiZo gue os dados objetivos e os
Universais ndo ienham sua importdncia: pelo contrério, eles sdo tragos marcantes &
determinantes do espago conceitual, definidores da prética institucional; provém de um
exercicio de consensualidade especialmente académico, que configura a dimensdo da
coletividade possivel e necessdria & constituicdo da totalidade em que se insere o sujeito, O
sujeito somente existe enquanto imerso na rede da coletividade (Bermardo, 1991). Ele nfo &
isolade, descolado dos oulros sujeitos. Sua subjetividade nfo estd nele mesmo, nem ¢ dada
petos seus interlocutores, nem por uma objetividade que o define. O sujeito se faz na tensdo
relacional que se realiza enguanto prdtica. Ser sujeito ¢ ser sujeite-ern-pratica, & realizar-se
na agio concreta. Sua subjetividade nfio é um conceito, ainda que sua pratica venha a ser
um cliché; sua subjetividade & justamente o movimento de reorganizagio, singular e
constante, do cass das praticas sociais (Guattari, 1992 ¢ Deleuze, 1992). Sua singularidade
& produzida pela dindmica de perpélea recolocagao de si no interior das praticas que o
envolvern. Pretender que haja uin paradigma primario, um condicionante da performarnce, €
fazer sucumbir ¢ sujeilo sob o pese da instituigdo; pretender a liberdade do sujeito em
autodeterminar-se €, por ouiro lade, fazer perecer uma dimienstio de coletividade sob a forga
o individuo. As praticas sio, sim, determinantes das subjetividades. Contudo, ndo sigmifica
dizer que o sujeito ¢ mecanicamente determinado. Tratawe, como ja afirmei, de situagdes
inlerativas entre sujeilos e instituicbes que, por um lado, enquanto sifuagdes, tém condigdes
concretas de regulagio gue interferem objetivamente e, por outro lade, enguanto
individuafidades dadas, consisten e autonomia possivel, potencial.

Assim, a construgia dc um projcto pedagogico (de qualquer projeto, alids) supie &
investigagdo dos mecanismo ¢ conleddos de adlo-rsferdncia do sujelte. Uma via
privilegiada para essa jnvesiigacEo € a via da interdiscinlinaridade, uma vez que ela consists
em uma prilica de calureza nderaliva que supde a autopoicsis (no sentide do
autoposicionamentn de si na pratica concreta, agdo resultante de um compromatimento de si
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consige) € a parceria (como partilha interativa e intencional de uma abertura construida
pelas partes envolvidas).

Como esse & um trabatho raramente feito, minha reflexfio visa justamente
encaminhar um excrcicio investigativo dos referenciais estéricos cotidianamente
construidos pelos professores de arte, bem como construir um suporte tedrico para
possibilitar a profundidade e densidade da anlise reflexiva.

Nesse sentido, ¢ necessdrio, em primeiro lugar, grande cuidado com o rigor
tedrico, com o conhecimento e¢m arte. Ha que contrelar para que ndo se caia num
empirismo ou num espontansismo exagerados (resultados bastanle comuns em exercicios
especulativos com grupos heterogéneos e avidos por resultados em um tempo reduzidao}. A
preccupagio em consubstanciar teoricamente uma proposta visa justamente proporcionar
consisténcia ao trabalho. O rigor aparece, aqui, no sentidc da comsolida¢do dos
componentes fondamentais de cada campo primério (cada territorio subjetivo e disciplinar):
conhecimento, teoria, erudicio, estatuto epistemoldgice, profundidade, dindmica (Fazenda,
1991). O rigor refere-se & autoridade do profissional no exercicio de produgiio da identidade
de cada disciplina. Ele é a possibilidade de ideniificacho de tragos elementares em cada
dominio. Em suma, hd que assumir a objetividade possivel e necessdria ao trabalho.
Assumi-la e garanti-la, sem deixar tude cair num reducionismo a opinido e ao gosto
pessoais.

PPor outro lado, esta presente a preocupagio com a configurago concreta do objeto
de trabalho: a delimitagio de campo e a forma da abordagem asseguram a precisao
necessaria ao recorte disciplinar que caracteriza a investigagdo em Educagio Estética.
Evidentemente, ha a necessidade da disciplina wabalhar com algumas aberturas. 1sto €, ao
configurar seu objeto, deve pensi-lo mais amplo e potencialmente maior do que o que ela
mesma pode captar; o praticar o méfodo, deve considerd-lo come uma estratégia
circunstancial nio excludente de outros caminhos {ainda que aparentemente contraditorios);
a0 reperiorizar seus dominios, deve concebé-los como um recorte, um aspecte de uma
realidade maior. Dessa forma poderemos trabalhar interdisciplinarmente, isto &,
simultaneamente Tazer o excroicio da verticalidade e da horizontalidade em cada linguagem
ou disciplina e, ao wmesme tempo, proporcionar a construgio de zonas de fronteira entre
clas. Trata-sc de estabelecer limites no sentide da demarcagdo, da territorializagio possivel
em cada movimento de producio daquela identidade. Limite como fronteira. como ponto de
contato com um wutro campo, igualments construide na praticz. N#o como muratha ou
batteira. Ao contrario: como demarcagio virtual de um campo que se realiza na pratica
concreta.

No primeiro momento, considerando a heterogencidade, ¢ cabivel uma discussao
conceitual sobre interdisciplinaridade, uma vez que as concepgbes que vém sendo
difundidas, geralmente, reduzem a interdisciplinaridade 4 integracio ou globalizagio de
conteidos. Pode ser discutida a natureza da relagiio que se estabelece entre os diferentes
campos disciplinares envelvidos num projeto interdiseiplinar, a inferagdo. E isso ¢ dilereme
da inlegragiio: ndo sho disciplinas avizinhadas, de hragos  dados, acompanhciradas,
trapalhando em tomo de wn objetive ou  objeto cowum, apenas (quando isso ocorre, a
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tendéncia ¢ a disciplina que tem mais afinidade com o objeto 1omar-se hegeméaica). Niio se
trata de um acordo mitue de diviséo de trabatho ou de comunhdo de objeta. Trata-se, sim,
de uma permeabilidade trabalhada entre as disciplinas (id, ibid). Ha que promover um fluxo
continug, de dupla mio, entre elas, garantida sua diferenciagdo e autonomia. O pressuposto,
para isso, € a relativa insuficiéncia de cada uma e sua complementaridade potencial,
considerando a abertura entre elas. Cada linguagem ou disciplina é um campo definido que
entra em contats com outro em fungdo da necessidade de expansio de seu dominio ¢ sua
possibilidade. Expansdo, do ponto de vista da insuficiéncia eriginal de cada uma dar conta
de uma realidade concreta em constante movimento; possibifiduade, do ponto de vista da
poténcia, do poder de cada uma, em termos de forga e movimento intrinsecos.

A polivaléncia {tanfo na educagdo em arte quanto na educagiio infantil) consiste
num processo de dissolugdo das fronteiras e, comumente, no condicienamento dos estatutos
epistemoldgicos dos campos envolvidos 2 uma ordem unificadora e reducionista. A
polivaléncia € um processo de homogeneizagio das disciplinas e dos individuos na medida
que pasteuriza a pratica de diferentes postulados sob a hegemonia de um paradigma unico
ou resulta do trénsite aparentemente aleatdrio e eclético entre atividades e conceitos
arranjades por conveniéncia. Um dos tragos mais caracteristicos da polivaléncia ¢ o Jaissez-
Jaire da prética, gerado pela falta de compromisso ¢ resultando em uma leviandade de
processos & produtos. De mode geral, identifica-se a polivaléncia a um movimento
resultante da sobreposicio excessiva da instituigfio ao individuo, a partir da disseminagéo de
uma falsa nogéo de liberdade individual no desenvolvimento de seu projeto: o profissional,
Jjulgando-se autdnomo, acaba langando méo de prescrighes forlemente encravadas em seu
repertorio, sem as devidas analise e critica, e procede de modo a reproduzir os processos de
homegeneizacho a que vem sendo submetido constantemente na ordem capitalistica da qual
faz parte primariamente.

Nao limite possivel cabe, igualmente, discutir a caracteristica do resgate do velho no
nove: se um projeto interdisciplinar tem cssa radicalidade e esse comprometimento que
pretende ter, ele encaminha para o novo (id, ibid). Mesmo o que € vetho, nessc caso, iraduz-
s5e em novo na medida que ¢ recuperado numa nova ordem. A 1nterd1sc:plmandadc
encaminhada para a invengdo, para a.autencidade. Ndo hd mais lugar para ¢ mesmo. E o
outro, € o novo, € a inovagio que resulta desse movimento profundo. Assim, entende-se a
recorréncia nfo como transplantagBo conceitual ou como repetigdo ou come reprodugio
mas como re-significacdo dos eclementos que podem ser recuperados historica e
contextualmente. Aqui far-se necessdrio recorrer 4 idéia -de que a interdisciplinaridade é
uma pratica, uma atitwde. Novamente, langco mio da idéia do sujeito-em-pratica
reordenande conslantemente o caos i sva volta: seu processo de heterogénese supde a
reavaliagdo permanente, a re-significagiio. A reincidéncia de condutas € aceitave! quando
resulta de deliberagfio & autonomia, Por isso, o velhe € 0 mesmo tornam-se no #ove & 1o
oUtro.

A transgressio de tudo que temos come eslabelecido € uma via a ser assurnida; dz
certa forma, plangjar & interacio e romper com 05 modelos lradicionalmente postulados
para a agho. Estabelecer uma relagiio seguindo os pardmetros concrotamenie postos por
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cada novo grupo; nio sepuir passivamenic os modelos acadeniicamente postos como
“correlos” por uma ou outra formula disciplinar. A agio interdisciplinar €, por sua propria
natureza, um ato clandestino que se da em fung@o da ruptura que se faz com o paradigma
tradicional, em funcic da ruptura com o fechamenlo tipico das especialidades (Faure,
1992). Por si 30, cada linguagem ou disciplina 1ende a manter-se fechada em seus dominios
¢ sancionar qualquer forma de desvic. Por si s¢, cada uma tende a ser rigida e intransigente,
nio admitindo como pertinente nenhuma cstratégia diferente dos caminhos estabelecidos
como logicos em sua malriz cpistemolbgica. Entretante, a pratica interdisciplinar vai
romper com os paradigmas postos a priori. E ndo vai postular nenhum outro. Trata-se de
exercitar o0 movimento expansivo no seatido de abrir possibilidades de pratica para além
dos limites das regras e normas pré-estabelecidas. As condigies cbjetivas e subjetivas das
praticas s3o dimensionadas pela propria pratica: a relagdo que estabelecemos € a (nica
mairiz efetivamente disponivel para o projeto que nos pomaos.

Ajudar-se parece uma safda possivel e adequada ao tipe de constatagio que se faz.
E essa decisic exige colocar-se, como ponto de partida, a humildade, no sentido da
disponibilidade, do pacto de nfio agressio. A expansdo de cada campo nfo deve se dar pelo
aniquilamento do territério vizinhe. Ao contrario, a criagio de uma zona de fronteira
implica o exercicio de uma relativa tolerdncia ¢ abertura no sentido da receptividade ¢ da
construgio coletiva, O trabalho interdisciplinar ndo tolera a competigo entre disciplinas, e
paroquialismo ou o imperialisme disciplinar {Proust, 1993). Por outro lado, cada grupo ou
cada individuo envelvido deve trabalhar no limite de sua cspeciticidade, garantindo a
coeréncia ¢ a determinagdo do trabalho.

Um ponto que aparece, ai, & o fluxo entre expectativa e possibilidade. Pode-se
analisar a tens3o que existe entre o desejo & a possibilidade como uma relagio contlituosa e
dinfmica que & vivida justamente explorando o conflito e assumindo o movimento. N&o ha
lugar para a certeza e para a previsibilidade linear e continua. © exercicio do desejo e da
possibilidade, combinados, leva 4 construgio do projeto ¢ a incerteza (cuja vivéncia traduz-
se em abertura & surpresa). Projeio no sentido da intencionalidade, do comprometimento
politico. A atitude inierdisciplinar ndo ¢ espontinea, ndo ¢ leviana, ndo é laissez-faire. Ao
coatrario, deve ser entendida come prética de uma intengfo, uma voniade, um desejo,
pautada em um projeto claramente definide, comprometido com uma nova forma de
conhecimento. Swrprese em termos de abertura e perplexidade. Se o caminho € a
transgressio & a ruptura com os paradignias, fica claro que estamos descartando a presenca
de elementos objetivos absolutamente detcrminanles da praticg. Logo, de certa forma,
temos o caminho de enirada mas nfie sabemos como vai terminar {se ¢ que termina). O
comeco ¢ dado justamente pelo projefo. Entretanto, a surpresa devida ao como as cotsas
vio se arranjar € inevitével, Nesic caso, a abertura e a perplexidade sfo tragos definitivos
dessa prética.

Outro ponto gue sirge € a relacdo de parceria {Fazendz, 1991). Num irabalho
inlerdisciplinar, trabalha-se na construgio da idenfidade de cada grupo, na auto-consttcan
e no aclaramento e na materializagio de tragos genufnos & peculiares. Questiona-se
qualquer esteredtipo que aparega, bem como gualquer postura amorfa ou “em cima do
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ume”. Posicionamentos sio fundameniais. A parceria € entendida como partilha solidaria.
74 [alei em abertura, e humildade, em compromisso e tudo isso ¢ suposto da parceria. As
sofas de fronteira sfo lugares de compartilhamento de espago e de tempo. A
permeabilidade dos limites implica na criagdo de vinculos ndo apenas epistemologicos; hé
yinculos éticos, vinculos esiéiicos e vinculos politicos que se estabelecem entre os campos e
entre os pesquisadores (Guattari, 1992). A interdisciplinaridade 56 € possivel na medida que
esses lagos sdo estabelecidos. E a parceria s6 é possivel se cada um tiver a posse de si, 2
partir dos processos de subjetivacdo e do rigor das construgdes de identidades. A parceria ¢
condicdo imprescindive! do trabalho interdisciplinar. De outro lado, isso ndo quer dizer
simbiose. A sopa disciplinar deve ser evitada. E isso € possivel na medida que se
resguardar um espago de siléncio, de espera e de reestruturagio. A interdisciplinaridade, €,
tambem, de certa forma, um trabalhe solitario: ndo o sentido do isolamento, do abandono;
a0 contrario, no sentido do recolhimento e do resgate de si. A subjetivagdo implica um
movimenic de intericrizagdo que caracteriza ¢ reforga aquela definicio da awtonemia
possivel. Trata-se de uma solidao construtiva, expansiva.

Trabalhar o resgate de 51, o rigor, 03 limites, 0 compromisso, a parceria, implica a
construgfio de uma singularidade no sentido da definigéio de uma marca améntica e muito
peculiar, figl a si. O ponto de chegada (sempre provisorio) desse processo de subjetivagio €
a singularidade. Ndo é a individualidade fechada, ndo ¢ a identidade estanque, ndo € a
cristalizacfio: ¢ a definigiio de uma pratica em pratica, € a construgdo de uma performance
cque se d4 na propria aglo. Por conseqiténcia, o outre lade da questdio € ¢ aparecimento das
diferencas. A hetcrogeneidade contra a homogeneidade. Decorréncia quase ébvia da pratica
interdisciplinar, a diferenciagio e a diversificagdo sic sauddveis ¢ necessarias. 5%0 a
garantia da sobrevivéncia aos processos de homogeneizagio, tio freqiientes ainda hoje. A
medida que o mesmo ¢ rejeitado, aparece o diferente, 0 outro. A interdisciplinaridade € um
movimenle de heterogénese, de resgate ¢ valorizago das diferengas produzidas nos
processos de subjetivagio. Os paradigmas ndo sio, simplesmente, descartades: sdo retirados
de sua posi¢io dc determinantes @ priori  das praticas, apropriades pelos sujeitos (cuja
referéngia fundamental ¢ sua propria condigic de sujeitos-em-prética, no seio de uma
ordern coletiva) « praticados considerande & tens3o nascida entre sssz referdncia dos
sujeiios ¢ os valores inirinsecos & natureza dos paradigmas.

Enfim, sempre podemos opiar por iz saida conceiiual traiande, por um lado, a
interdiseiplinaridade como objeto (por exemplo, investigando a pratica de grupos que
desenvolvem trabalho de natureza interdisciplinar ou invesfigando a produgiio tedrica sobre
interdisciplinaridade ou, ainda, fazendo revisdo de literatura, enfim). Por outro lado,
podemos traté-la como métnda, wvestigande formas de superar a fragmentagiio do
conhecimento, formas de combater o imperialismo disciplinar ou, mesmo, investigando
alternativas de construgio coletiva de conhecimento. Dhge, contude, que, em ambes o2
cagsos, a abordagem & insufizizate. Tratam-se de duas vertenics especulativas que tendem 2
limitar = interdisciplingridade a mais wn fenfmena ds massa, mals wne estraiégia
alternativa ¢ ser enfileiradz com s demais poswlades tedricos gue isntam aponlar
carinhos de saida para a crise do conbecimento sem, 1o entando, iccar o ceme da questdo.
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{3 que proponho & vivé-le como quesifio epistemel6gica mais radical, isto €, como
atitude, como pratica, como um anii-paradigma, transgredindo a propria epistemologia. Por
ser praiica, € pratica de alguém, num determinado lugar, num determinado tempo, em
conjunte com determinadas pessoas e instituiges. Ou  seja, & pritica de um sujeite
concreto, Supde, porfanio, a auséncia de um limite paradigmdtico, consciente ou
inconsciente adotado, que conduza a priori o movimente subjetivo. Trata-se da re-
colocagio dos paradipmas como procedimentos ou postulados definido por um projete e
por U compromisso que o sujeito faz consigo. A subjetivagio aparece como o exercicio da
singularizagdo, da construgiio da heterogeneidade & partir da conquista da autonomia
possivel, enquantc que o paradigma {em sua concepgdo tradicional) aparece como uma
espécie de camisa de forga, de consiruto ideolégice que condiciona o modo de pensar, o
mode de sentir e 0 mode de agir dos sujeitos. Logo, a inversdo ¢ fundamental: ao
hetcrogeneizar-se, o sujeito apropria-se de si e do paradigma, exercitando um duplo
movimento de subjetivagio e objetivagio concretos.

A experidneia da Educagdo Estética traz, em primeiro lugar, a marca do
compromisso. Nio € possivel fazer Estética em cima do muro; ¢ fundamental o
comprometimento politico. Consigo mesmo, com um novo estado de coisas, com a
coletividade, com a conquista da vontade subjetiva ¢ da autonomia, com um projeto de
mundo que altera o estado de coisas no sentide da auto-construgdo da subjetividadc no
sujetio. A leviandade, a pieguice, o espontaneismo, a gratuidade, a catarse ndo tém lugar ai,
uma vez que representam fatores de homogeneizag8o. O trago mais fundamental da
Educagiio Estética, nesta perspectiva, é consistir em atitude, em performance construida
pelo sujeito-em-pratica. A interdisciplinaridade € uma pritica de resisténcia 4 homogénese e
a ortodoxia tipicas do processo de manuteng3o das estruturas capitalistas das préticas
sociais cotidianas. E & Educacio Estética, tomada nesse ponto de vista, consistc num
mavimento simeuitaneamenie horizontal e vertical estabelecidos cnire os sujeitos, as artes, a
eulturs, enfim, um grande movimento de varredura da totalidade que nos faz & nos
oroperoiens seiiido.

Chizvigado.
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Abstract:

The Theater Games from a brazilian view seeks to delingate
propositions based on the theory of genesis of play wid
imitation in childhood. The development of the ‘symbolic
function® lugitimates the aesthetic experience as a calegory of
knowledpe and as an important iearning proccdure. The
brechtian mode] of action as a colleclive agsthetic set - propasal
for a socio-acsthatic methodoldyy in teacher tratning.

Quero iniciar historicizando a publicagio de IMPROVISACA( PARA O
TEATRO {Spolin, 1979} que tem no Brasil uma grande penctragio. Minha traducao =
de Eduardo Amos resuliou de um projeto de estudos na ECA. Hoje em sua terceirs
edigae, sna inclusio em bibliografias de cursos universitdrios atesta a contribuigdo que
vem exercendo na forma¢io de professores.
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Muitas oficinas foram orgznizadas para introduzir os Jogos Teatrais que
constituem uma anii-didatica que svscita uma questio. Como ter uma agéo planejada,
se queremos liberdade de agio? O que ¢ criagdo, se ela pressupde sempre algum
sisterna ou ordem?

Em JOGOS TEATRAIS {Koudela, 1984), meu objetivo foi buscar a
fundamentagio tedrica para os experimentos praticos desenvolvidos naquele momento
em Sdo Paulo com criangas e jovens em escolas e outros locais de aprendizagem.
Tendo como obras de referéncia Susanne Langer e Jean Piaget, o objetivo era discutir
a importincia do Teatro & Educagho.

O carater (inico da arte € delendido por Langer que propde haver duas formas
de conhecimento através das quais o individuo compreende o munde. Essas séo as
formas * discursiva ™ e a * nAo-discursiva ™ (Langer, 1970). A forma discursiva do
conhecimenio ¢ caracterizada pelo métode cientifico, pela 16gica e por aqueles campos
de indagacdo que procedem através da linguagem verbal e escrita. A arte fornece o
outre c6digo de conhecimento.

A definicio de arte como “ a criagio de formas simbdlicas do sentimento ™
(Langer, 1971) € especialmente atil porque propde uma definigdo de criatividade que
provém de uma abordagem estética. Dentro de um ponte de vista puramente
psicologico, a expressdo espontinea dos sentimentos permanece no campo da
experiéncia real, enquanto Langer aponta a “ funglo simbolica "como caminhe para
um processo de conhecimento, A arte ndo é uma extensdo da vida mas significa uma
outra compreensdo da realidade, que nenhuma outra area pode fornecer.

Ao lado desse exame sobre a fungd3o do simbolo na arte, era necessario
estudar seut desenvolvimento no comportamente da crianga. MNesse sentido, a
Psicologia Genética foi de grande auxilio, na medida em que a * fungdo simbdlica ™ &
aplicada na sua génese na infincia e pode ser diretamente relacionadz com o jogo e a
imilacio (Plaget, 1975).

Tstes fundamentos tedricos ajudaram a estabelecer a diferenca entre “Jogo
Dramatico” {Drematic I'lay) ¢ “Jogo Teatral’ (Theater Game). Wesse momeato (a
década de sstenia), o acenio do Tealro & Educacio era mnitas vezes baseade em wm
conceito de espontaneidade compreendido como wm processe de folsser juire. Em
JOGGS TEATRAIS discuts & JOG0 DRAMATICD INFANTIL (Slade, 1934) =
‘Creative Dramatics’ (Ward, 1947} ¢ gstudos amervicangs (Shaw, 1968) que me
ajudaram a eslabelecer uma visfio critica. .

Nao pude encontrar nesses movimentos uma defimigio de Teatro como um
processo cspecifico de conbecimenle nem a discussio de principlos para uma
educagio estética sobre os quais essa lingnagem artistica estivesse fundamentada.
Como conseqlifncia, era cstabelecida uma dizviomis enlre Teatro e Criatividade.
Guando navia mengio ao Tealvo, sl era grraimento concebids de forma sbsirata ou
atreves de nogacio de mogdelos fradicionals de Gk
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Os ohjetivos educacionais estavam ancorados na maioria das vezes na dimensdo
psicoldgica do processo de aprendizagem. Contelidos especificos do Teatro eram
substituidos, na maioria das vezes, por objetivos educacionais amplos que poderiam
ser atingidos por gualquer outra disciplina do curriculo escolar.

No sistema de Jogos Teatrais era por outro lado possivel divisar a construgio
de uma experiéncia estética onde longe de estar submetido a teorias, técnicas ou leis, o
jogador se torna o arteséio de sua propria educagiio, a qual € produzida livremente por
¢le mesmo, embora dentro dos parimetros de articulagdio de wna linguagem artistica.

Os Jogos Teairais sdo baseados em problemas a serem sclucionades. O
problema a ser solucionado € o objeto do jogo ¢ fornece o Ponto de Concentragiio
(Foco). As regras do Jogo Teatral incluem a estrutura dramética (Onde/Quem/O que) ¢
o objeto (Foco) estabelecido através de acordo de grupo.

Com o objetive de ajudar os jogadores a alcangar uma solugio focalizada para
o problema proposto pelo Jogoe Teatral, Spolin sugere a técnica da “ Instrucdo 7, que
sdo enunciados diretes criados pelo coordenador enquanto o jogo estd em andamento.
Através das instrugdes os jogadores sdo encorajados a manter a atengdc no Foco,
Dessa forma, o jogo ¢ estruturado através de intervengdes do coordenador que & “ 0s
olhos ¢ 05 onvidos da platéia ™.

No sisterna de Jogos Teairais a platéia € sempre presente. O jogador atua no
aquifagora e sabe que esti estabelecendo um sistema de comunicagfo com 2 platéia.
Existe um processo de auto-percepgdo no ato de jogar mas também a percepgdo
simultinea dos parceiros € da platéia.

Essa estruturagio das agbes ludicas permite a transigdo de Jogo Dramético
(jogo de faz-de-conta) para o Jogo Teatral. Através da participagiio nos Jogos Teatrais
o comportamento ¢ descentralizado em seus aspectos intelectual, social e afetivo.

Durante o © Primeiro Congresso Mundial de Teatro na Educagio ”, realizado
em Porto/Portugal em 1992, a discussdo sobre a importincia do texto em processos de
Teatro na Educagie fol uma preocupagiio chave com uma gama de posigdes a respeito
de sua utilizagio. Se em um extremo cstava a nogioe de que a Literalura pertence a um
campo de estude especifico, o oulro extremo solucionava a questdo posicionando a
{orma de arte do Teatro e ¢ processo de ensaio como modele para o ensino do teatro,
Minha proposigio é que existem entre esses extremos uma série de procedimentos que
podem ser cxplorados. Diai a necessidade de nos detennes emi uma analise da pega
didatica de Bertolt Brecht. '

0 JOGO COM A PECA DIDATICA
Em reflexies tedricas no final da década de viate, Brecht propde o superacio
ds separagiio entre atorns ¢ espectadores através da * mudanga de fungdo ” do Tealrc.

Distanciando-se do Teatro como wm ™ Apparat 7 (midia) busca um novo
piiblice, fora da instituigho (eatral tradicional: alunos em escolas e cantores em corats.
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A peca didatica ¢ enderecada direlaments ao leitor na medida em que esie passa u ser o
ator/autor do texto.

Cuando Brecht traduziu o termo ‘Lehrstitck’ (pega didatica) afirmou “ .0
melhor equivalente em Inglés que consigo encontrar ¢ LEARNING PLAY . A énfuse
¢ colocada na atitude ativa no processo de aprendizagem, s¢ partirmos da oposicio
entre LEHREN (1o teach/ensinar) ¢ LERNEN (to learn/aprender).

A tradugdo para o inglés também mostra a preocupagdo de Brecht com o
principio de jogo nesta nova tipologia em swa dramaturgia. A peca didatica se
diferencia da “pega épica de espetaculo’, que exige a arte da interpretago.

Brechr sublinha que a principal fun¢iio da pega diddtica é a educacio dos
parficipantes. A peca didatica ensina quando nela se atua e ndo através da recepgio
egstética passiva. ¥ Nio ha necessidade de platéia, embora o espectador como tal possa
ser naturalments utilizado . Brecht considerava as pegas didaticas come exercicios de
aprendizagem através do jogo.

Ao dar uma imporidncia tio grande ao didético, Brecht relacionou essa nova
tipologia dramatirgica 4 Pedagogia e como resultado iniciou uma controvérsia na
avallacao da peca didatica que inicia na década de trinta e vai até os dias de hoje.

A busca de um método que busca unir o 1exto com a experiéncia sdcio-
estética através da Pedagogia do Teatro coloca a pega didatica como uma proposia de
vanguarda que persegue a “ pritica csiética coletiva ”. Nessa pratica, os aspectos sécio-
politicos ndo podem ser aplicados por exclusfio de uma estética da performance. Por
outro fado, a énfase ndo pode ser colocada em uma estética imanente.

O conceito de * modelo de agdo ™ (Handlungsmuster) resulta diretamente do
trabalho teatral de Brecht entre 1528 e 1934, Em textos tedricos sobre a pega didatica,
Brechi argumenta que através dela sfo propostes * modelos altamente gualificados ™.
Iistes modelos foram criticados como estruturas esquernaticas quando € justamente
esta aridez que possibilita aos jogadores alterar e inserir conteido dramético proprio.
Dessu forma, as estruturas das pegas diddticas geram método, tornando-se modelos
para mvestigar e estudar a relagio dos jogadores com a vida social.

{3 coneeite de * modelo de agio ™ € usado por Brecht de diferentes forinas.
e serd perseguido aqui em duas direcBes nas quais se taima relevante 2 partiv de sm
ponia de visla cstétice que pode ser relacionado com processos de aprendizagem:

- “ modelo "comoe uma construgAo estética coletiva 3 partir de um processo de
invesitgagdo sobre as relagdes dos homens enire os homens

- “ modelo ”* como um texio que € objeto de imitacéo critica

A construgiio estética tornada possivel pelo “modelo de aglic ™ propée
questdes didéticas em muitas dirgedes. Uma primeira guestio que surge é sobre a
educagio do educador. Come pode ser introduzida a pratica com a pegs didatica?

Esta guestdo e revests de uima dupla complexidade, jA que cstamos Hdande
por um lado comn a fonmagiu de professorcs/cosrdenadorss de jogo 2, por oeiro, coms
gilipos {classes) e plaidias cm diferentes lecsis ¢e aprendizagem {escolas, centros
culturajs, etc.)
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O conceito de “modelo de agiio™ vai nos ajudar a esclarecer a prética
cducacional. O trabalhe pedagdgico ¢ didatico desenvolvido com o grupo de formagie
pode conduzir para a perfermance de um ato estético~coletivo que ¢ praticade com a
pariicipagio da platéia de jovens.

Essa articulagdo do processo diddtico-pedagdgico do grupo de formagio em
seu ambiente de trabalho segue o objetivo de um ensino a partir de projetos onde a
pratica estética torna possivel um processo sécio-interativo que libera a produtividade
dos participantes.

Minha pesquisa sobre o JOGO DE APRENDIZAGEM (Koudela, 1998) me
tevou a introduzir no processo de Jogos Teatrais pequenas unidades dos ** modelos de
acdo " de Brecht (s vezes fragmentos de algumas linhas) - um procedimento
permitido pelo cardter épico dessa dramaturgia, que pode ser cortada com a tesoura. A
situagio problema nasce do “ modelo de aglio ”. Os jogadores ativamente procuram
respostas dentro de certos pardmetros, atualizando a sua relagio com a vida coletiva,.
inserindo contetido dramdtice proprio.

Ao usar a pega didatica como modelo, os jogadores podem examinar
problemas do seu dia a dia, iniciando um processo de investigagdo que ira permitir a
andlise de contradigdes sociais. Aiém disso, os jogadores conquistam.a compreensdo
dos rituais diarios de manipulagfic social. A peca diditica toma-se um meic para a
investigagio das relagdes sociais ¢ dos conflitos, fracassos e lutas no cotidiano, A
distingdo, na pega didatica, entre aquilo que é frutifero socialmente, de um ponto de
vista pedagdgico, s¢ pode ser decidido por aqueles que participam do experimento
esiético.

Os modelos de agdo de Brecht podem ser abordados de intmeras maneiras,
dependendo dos ohjetivos do trabalho a ser realizado e da idade do grupo. Uma vez
qie 0 processe de aprendizagem com ¢ texto tenha ajudado a identificar um conflito
social, a esirutwia do iexle pode ser abandenada, se os jogadores quiserem atuar
espontansarnenie, sem ficarern restritos ao texto de Brecht. As vezes, 2o deixar o texio
di lado, 0 Jogo Yeairal cresce em imtensidade. Ainda agsim, € recomendavel valiar
pars o texio pois haverd scmpre indmeras novas descohertas.

Nesse trabalho em grupo, ¢ jogo deve ser orientado pela proposicio de
problemas & governado por um objetive colstivo, de investipactio, buscando-se o
superacdo de compertamentos egocéntricos e subjetivismo individual. A avaliacdo
reflexiva permite que a investigagho nas¢a do modelo de agdio. A atividade do leitor se
toma ativa, na medida em gue se cspera que ele se tome o atuante/aulor do texto.
Dessa forma, as esouturas do modelo de aclio sio transformadas em nm meto de Leairo
improvisacional gue emerge como experimento socio-estétice.

Levando em consideracfo o desenvolvimenio de Teatre na Educaciio hoje,

construgiiv do alo estético coletivo abre wna fargn pama de questdes para & pesquiss
pratica, ja que apresenia a possibilidade de ulirapassar & dicolomia enire PMdatics
versus Estética, oferecendo oportunidades para a iniegragio entre o grupo de formagio
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g o seu publico. Last but leass, v wlo estético coletive € uma proposicdo para a

transformacdo do Teatro ¢ das relacdes dos iomens cnire 0s homens,
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ENSINO DE ARTE:
alguns pressupostos e um
pensar sobre suas concepcoes

Mirian Celeste Martins

Mestre em Artes
Professora da UNESP-Instituto de Artes € do Espagoe Pedagégico
Assessora da Secretaria de Estado de Educagao/SP

Inicialmente queria celebrar o (ato de estarmos juntos neste Congresso da FAEB e a0
mesmeo tempo lembrar de muitos educadores que também gostariam de estar aqui.

Ao pensar o caminho de minha fala, frente a0 tema proposto, muitas possibilidades e
impossibilidades se apresentaram. Nio posso falar pela América Latina, nem vou discutir a
nomenclatara: arte-educagio ou educagdo esiética. O que constato e quero refletir aqui cam
voces € que vivemos urn novo tempo pedagogico. Um tempo que nos instiga 2 sair de nosso
casulo de arte-educadercs = de buscar referéncias também em outras éreas. Um tempe que
nos desafia a reflelir sobre o homem, sobre as concepgdes de educagio ¢ sobre a postura do
educador. Niio sio questdes novas, mas se colocam de uma forma que tem andado distante
de nossa pratica de sala de aula. Ha muito discurso, muitas ac;i}"es politizadas, mas nossa
praxis nem sempre espelhafreflete estas questSes. E meu desejo é uma fala mais proxima da
escola do que dos tratados scbre ela.

(Ver figura 1 no Anexo ILUSTRACOES, p. 104

Steimberg € seu desenho de um grupe de pessoas pode nos aletiar sobre como ax
referéncias pesscais ¢ culturals provocam nossa leitura. Alribuimos significados & cie
independentemente de o estarmos vendo pela primeira vez. Steimberg fala de gente! £, com
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linhas & formas nos instiga a peasar cin siwagdes, em personalidades diferentes. Podemos
até imaginar as lalas que ali acontecem entre os vdrios grupos.

Como gualquer obra, este desenho de Steimberg pode evocar uma multiplicidade de
significados. £ quero privilegiar duas significagbes especificas: S6 € possivel atribuir
significado porque somos leitores de sigios € somos produtores também. O homem € um ser
simbélice, muito além daquele "homem racional” que aprendemos na definicio que nos
¢nsinaram. Entre a realidade e 0 homem hd um longo ¢aminho de interpretagiio, aninhado na
cultura & em nossas experiéncias mais subjetivas. Por outro lado, o foco de Steimberg neste
desenho nos leva a pensar nas relages sociais. Em nossa leitura espelhamos o que sabemos
destas relagdes, fruto de nossa experiéncia com os outros. O hemem € um ser soeial.
Construimos conhecimento em grupo. E ne grupe que percebemos 0 que sabemos e o que
ainda nao sabemos. (Na medida que leio e discuto com vocés aqui, posso aferir se 0 mes
pensamento fol operacionalizade por uma fala adequada, e mais ainda, poderei perceber
mais elementos, ampliando o que pensei com meus “socius internes”, como diria Wallon.
Isto acontece comigo, com vocés, em cada momento em que estamos com o oufro.
fisicamenle ou em falas internas onde também nos apropriamos de relagdes sociais.)

E sobre estes dois focos que pretendo refletir sobre as concepgdes de educagdo, sem o
rigor das teorias que as fundamentaram, mas priorizando as posturas envolvidas em cada
uma delas.

1.

Uma fotografia retirada de Arte e Husdo, de Gombrich pode nos identificar um tipo
de concepgio de educagio. Na escola vitoriana, em 1903, todas as criangas copiavam urn
desenho, reproduzindo uma folha lnica, com o mesmo ritmo, sem qualquer variagdo. Mas
os desenho mimeografados de hoje ainda indicam que esta agdo repetitiva ndo estd
superada.

{(Ver figura ? no Anexo ILUSTRACOES, p. 101)

& foto nos remeic & uma concepclio de educaglo autoniaria. Mesia concepgio
enconirarnos professares que term sen plangjamento pronto i anos. Gz conteldos estdo
Gefinidos & devem ser fransmitidos aos alunos, A tarefa destes é dar respostas iguais, seja
nos questionarios que encerram cada unidade trabalhada, seja nas pinturas iguals de um
desenho mimeografado, ou nas margens rigidas.em cads fothe. & preocupagic € com a
discipling, mais do que com © conhecimento, pois € 'airavés do respefto "medroso” ao
professor gue o conhecimento sera ransmitido. B siléncio, mas ¢ um siléncio de omissio,
de apatia, de desinteresse de um sujeito que viaja para muito além das fronteiras da sala de
aula. '

A aprendizagem ¢ avalizda, aqui, pela memorizacio dos concsitos e nela obedigncia
43 vepras Repetem-gse convencBes estélicas/artisticas como o jeite "cerfo” de desenhar
alguma coisa, as rogras pars "perecer Teal”, A perspectiva. renascentisia como @ dnica
possibilidade de criar ilusdoc de profundidade, 2 copla de modelos, eic. A busca da
homogeneidade € a forga propulsera. Exercicios iguals, pastas iguais, cademos encapados
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ais, €, s€ possivel, atitudes iguais. O gue n3o & igual é desordeiro ¢ precisa entrar "nos
oSt

A concepglio de atie, nesie enfoque “auforitario™ de educagio, privilegia a
representagio figurativa, fiel 2 realidade. G foco do ensino de arte estd no processo de
ensino/aprendizagem de cnicas. Seu objetivo € levar o aluno a se expressar atraves de seu
uso “correto”. E hé uma demandz para "engordar” a jrasta de artes, para aprender regras de
perspectivas & fim de  “desenhar bem", regras para encenar, para a "boa dicgiio”, para
ensalar textos, poesias, milsicas para as apresentagdes nas festas de final de ano ou datas
civicas.

As imagens que ilustravam a matéria sdo consumidas, mas ndo lidas de fato. O
professor "ensina" o que a obra quer transmitir, baseado em leitura dos teéricos que ja lew.
O trabalho sobre determinadas obras é imposte e seguindo por questiondrios rigidos,
freqiientemente repetidos. A agfio expressiva proposta fica presa & relcitura de obras, nem
sempre escolhidas de acordo com objetivos claros. O emprego de meios contemporineos
COmo Xerox, computador, instalagdes, videos, etc, 4s vézes apenas camuflam o
autoritarismo, Pode-se utilizar metodologias ¢ teorias de vanguatda, mas a poslura continua
a mesma ¢ 05 resultados ndo sdo transformadores.

2.

Uma revolugdo pedagégica, especialmente fortalecida pela Escola Nova foi a
responsavel pela paisagem que podemos também observar em muitas escolas. As relagdes
com a autoridade foram abrandadas e o professor ¢ chamado de "tio", na continuidade
familiar proposta pela escola. O conhecimento anda ali no meio dos educandos. A larefa
dos alunes € participar e criar serm qualquer modelo, sem qualquer interferéncia. Foge-se da
repeticio, dos esteredtipos, da diregio das atividades. O importante € o envelvimento
prazeiroso com o conhecimento, que ndo & sislematizado ou socializado, pois o grande
fantasma € o models, a "fArma”. steredlipos sdo combatidos como doengas. Qualquer
influéneia, € considerada pemicivsa nesia procura de individualidade e identidade pessoal.
A avaliac8o do aluno € centrada no processo vivide, exposto através da auto-avaliagdo, A
heterogeneidade £ valorizada.

A olbwa de artr: pode se vecusada nestz escola, por “desvirginar” o olho inocents da
cusige. Ou enivar na sala do mda sem propesias previamente planejadas. O professor ¢ mais
i especiador 6o descnvoivimento do aluno, Seu papel se resiringe a oportunizar & acie na
ssperanca de gue haja crescimento. O resuliado poder ser excelanis, pois a heterogencidade
LA erpressis passoul sEo veloilvadas pelo educador alealo, sinleini3a60 sor & busca pessoal
de cada aluno. Mas raramente isto € possivel, especialmente em salas com grande nimero
de alunos ¢ com tempo restrily de aula. © contate com as obras, os videos, os materiais, as
aulas vao sendo aleatoriamente vividas. As coisas acontecam. .,

LAl
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sotisti 01 hoje, owm a paikin de ensinar © 4 aprona o itars no sducador. Sejam
quais forem as condigBes materials, encomira-se um processe oin conslrugio de nima nova
postura, que recupera a suioridade do educador, zera daoivar de lade o interssse o oo
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necessidade do educando. na busca de uma aprendizagem significativa. A concepgio
democratica, assim chamada por Madalena Freire Weffort, desafia 0 educando a construir o
conhecimento. articulando seu proprio pensamento, atraves de seu sistema simboiico. de sua
memaoria também simbélica, o desvelando para si e para o grupo, através de intervencies ¢
encaminhamentos, mediados pele cducador. Desafia também sua relagio com o pensamento
do outro; scja o colesa, o educador, ou o conhecimento historicamente acumulado,
apuntando e devolvende para o grupo as semelhangas e diferengas, construindo
sighificagdes sempre abertas as novas ampliagBes. Ndo ¢ a toa, portanto, que se lala em
aprendizagem significativa. E através dela que o aluno constroi um contorno simbélico
para a realidade, na tentativa de que possa atuar sobre ela, transformando-a.

Nesle movimento percebe-se também o desafic do professor que também quer
transformar. Educador atento, por exemplo, aos interesses ¢ faltas percebidas em scus
alunos alloradas através de avaliagdes constantes. A avaliagho € considerada como um
importante passo para i aquisigio de conhecimento, gerande possibilidades de novos
desaflios de aprendizagens, desaflando os estudantes para profundos e significativos
encontros com arte. A avaliagio ocorre durante todo o processo, com educador ¢ estudantes
relletindo scbre as agdes pedagogicas, e as replanejando para ajustar os passos a fim de
alcangar os objetivos planejados. Ao final da unidade de trabalho ha uma avaliagio mais
formal e sistematizada, cousiruida na soma das anteriores. Um exemple pode ser visto no
texto escrito por criangas de cinco a seis anos, depois de um trabalho desenvelvido durante
trés meses:

‘Neis adoramas fazer vs trabolhos de arte. Ny aprendemos um
monte de coisas como: Desenhar pessoas de vdrios jeitos, porgue nos so
desenhdvamos pessoas em pé, e agora nos sabemos desenhar de varias
Jeitos. Nos desenhamos gente rindo, chorandn, correndo, pulando,
deitads, ujoelhada, etc.,. Nos também aprendemos que, quandy a genie
ndo sabe como desenhar alguma coisa, ¢ 56 olhar pura essa colsa, €
tenter fozer igual Nos podemos procurar em liveas, revisias ou, se jor
uma Ccoise gue existe na natureia, 8 $0 olhar e desenhar do jeilo gque a
genie consegulr, ou entdo, o geste invenla”.

Alouns slides podem mostrar varias agfes pedagogicas pensadas como
projetos, em sequéncias plancjades, avaliadas ¢ replanejadas. Projetos que contam
historias de um farer, que se constroi com o grupo, mediados ¢ sistematizados pelo
educador. Projetes fundamentados na concepglio de que o aprendizado precede o
desenvolvimente quande a agho pedagdgica se adequa s zonas reais € proximais
deste, das quais nos fala Vygotsicy.

Muito ainda poderia licar aqui reglstrado daquela fafa. Disculimos a questdo
dos  modelos, da  iervengio do  cducador, dos processas  grupais,  do
processodproduta.. Aprescntados aravés  de  imagens. seria aqui  impossivel
transformd-lo cm Lexlo escrito, neste momaenio.

A tentativa [oi fazer uma leitura de nossas concepgdes de sducagio e de ensina
de arte, Acredito que cada ver mais precisamos esiabelacer o5 clos enfre as teorias gue

29



nos fundamentam e as praticas, nem sempre conscientizadas, que ddo forma visivel 4
elas. Poderia ter ido por outros caminbos, mas minha preocupacgao maior é diminuir a
distancia irreal entre aqucle que pensa arle-educagdo e aquele que trabalha com ela
com criangas, jovens ou adultos. Todos ¢les pensantes ¢ atuantes.

Mais do que metodologias ou técnicas, 1mos de rever nossa postira. Cuidados
que devem ser estendidos aos professores de 3° grau, especialmente aqueles que falam
de como ¢ ensino com as criangas deve ser, como 0 conhecimento pode ser
construido, mas em suas aulas com adultos continuam repetindo as velhas posturas.

Temos todos de estudar muito, refletir, avaliar e buscar sislematizar nossas
preocupagies, nossas teorias, nossa leitura das respostas de nossos aluncs. E, na troca
com o8 outros educadores, ir construindo a nossa propria aprendizagen significativa...



AS NOVAS TECNOLOGIAS NA
MUSICA CONTEMPORANEA E
SUA RELACAO CCOM A
EDUCACAO MUSICAL

Frederico Richter

Doutor em Musica ¢ livre Docente

Membro da Sociedade Brasileira dc Misica Contemporinea

Compositor

Professor Titular da Universidade Federal de Santa Maria/RS

Diretor ¢ Regente da Orquestra Sinfonica da Univ, Fed. de Santa Mana/RS

INTROBUCAG

Misica e cAlculo sempre andaram juntos desds a aniigiidade. A teoria musical,
a composicdo e a construgio de instnumentos derivarn de Jois da fisica ¢ da matematica
segundo David Ernst. Béla Bariok usou a Secgle Aurca para a gestalt de suas obras
(gestalt entendida cormo forma © contetdo interno). A tendéncia de usar a ciéncia para
estnuturar criachos, sajam de nuisica ou des artes em geral, sempre cxislin, Benjamim
Boretz ¢ Hdward T. Zoune (1966-71) escreveram que ~n&0 g8 podc imorar of
composilores que pesgues + ¢ pinda pesquisam nos Hetados Unidos, tals como Miltor
Babbit, J. K. Randal ¢ Aribr Berger. Todos estudarams exaustivamente os sisicmas de
12 song e especialmente as obras de Schocnberg ohds a aplicagio numeral € mArcanic ¢
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fui estendida por estes compositores pasa caltolos mais complexos . Alan Bush (1971}
diz que ~ durante os Oltlnos 50 unos houve virias temtativas, ma teoria musical,
cleniificamente orientadas mostrando o caminbo do futuroe 4o compositor ¢ ajudando-o a
CICONTar uma base Armie no periodo de caos que seguiu 2 desinlegracio da escala maior
& ilenor (sistema tonsl) o comeco desie século 7. Bsle mesmo autor fala da existéncia
de um movimento pEIIE Quarteto de Cordas de Joseph Haydn, compostc em scu
comprimente (duragio) conforme as proporgdcs da Segio Aurea.

Meste século novos meios cmergiram e novas estéticas advindas da Ciéncia
(fisica), Tecnologia (computador e informatica) ¢ da Matematica (proporgdcs ¢ dominio
racional) surgiram. Entre clas, as icorias da nio lincaridade; em conseqiidneia, g fisica
nfo linear em contraposicio 4 fisica tradicional, a Gepmetria Fractal em contraposicio 4
Geometria Euclidiana ¢ a JTecnologia de_Ponta cm contraposicio 4 Tecnolo gia
Mecanicisia.

Disto tude, o mais imporiante {oi o desenvolvimento do computador.

Neste raciocinio vames para as limitages humanas de tempo e velocidade. ©
olhe humano ¢ o telescopio - nossa limitagio de cnxergar 56 até ali e ndo além. E o
tempo. que ndo € suliciente em nossa curta vida para calculos recursivos ¢ mulio
cxtcnsos, resolvidos pelo computador que com velocidade solve os problemas que
tiverai Copemico e outros astrénomos quando calculavam anos a fio as trajetérias dos
astros do universo. O que eles faziam em 5 anos o computador pode fazer em horas.

Este acelerando cientifico influenciou todas as manifestaghes culturais do
homem, E Misica Fractal também necessita para seus calculos recursivos dec
velocidade, portanio do computader grifice. Na minha opinido hd dois aspectos a
considerar a respeito dos fraclais:
1° agpecto; O cientifico, o da matematics, da fisica nio lnear ¢ campos coirelalos
(imterdisciplinares).
2" aspecto; O estético, escondido nas formulacdes tedricas e que nos ¢ revelado pelo
compuiedor grafico - evie & o aspecto que pode & dave ser cmpregado e utilizado pelas
AItEs,

Quardo enslisgmes, om arics, o 19 asperie. o cieniifico, vemes e gy aries, cin

iz 08 tzmpos sitveram siveladas & fisica @ o oftculos: an aclisiics - & Fisics; nas cores

igeaimente A fisica; ey linlas - 2 owiinica otc,. Az ciéncias cxatas sempre servivam as

arice com slavdars de prec*e’q’a A Leometia Buclidiana, foi emprepada por piniores

ariisles plasticos para hmitar o espaco cm suas criagoes (r ircios, fundiados e outras
formas geoméiricas artificiais que ndo exisiem na naturezs).

Na Geomeinia Fractal, denowinada por Benoit Mandeibrot de Geomctria da
Natureza e quc tem uma beleza iresisiivel, tomos a iedicio das coisas da naluresa, us
plantas, as nuvens, as costas dos mares ¢ fos e, B 2 doscaberta e a proclaimacio de
uniz nova estética (Peiggen, © The beauty of fracizis ™) Sues qualidades 550 o swvlo-
similatiecade, & modicio do sirawc'ic CoO0 peguens, & exsessie do cediico ou do CAGS.
e e Uma ordewt Gun 56 nxpressa sm  ordem-oesurden-ordent desordsm To que £,
cm si, uma ordem, BU NAOQ ULU UM MATEMATICC NEM UM CIENTISTA, S0OU




UM ARTISTA E UM COMPOSITCOR. E isto € importante de ser dito, de vez que NAQ
TENHC TODAS AS RESPOSTAS e provavelmente nunca as terei todas juntas. Eu nids
manejo os calculos precisamenie, deixo-0s a4 sua vontads - mais musicalmente, * ad
libitum ”- de conformidade com o que acontece com liquidos que, acclcrados. t€m
vontade prépria ¢ imprevisivel (Lorenz), IMPREVISIBILIDADE ¢ CHANCE vem
sendo pesquisados desde Yannis Xenakis e pela musica aleatoria. O que fago: respeito
esta imprevisibilidade, tiro provelto dela ¢, acima de tudo, sigo a grande linha
composicional expansiva do passado para desvendar o futuro. O presente sio as obras
que ficam.

Muisica fractal - o manejo dos novos meios expressivos

A musica fractal veio ao meu encontro através dos livros de Mandelbrot. Fiquei
fascinado com o mundo novo que se abria para mim. B, comecel a estudar ¢ ler a
respeito. Assim, cheguei a0 pragmatismo de realizar alguma ceisa em mdsica, estudos,
pesquisas, misica experimental ¢, pele menos duas obras definitivas dentro dos meios
EXPIessivos, novos e cadticos.

Dentre os artigos sobre musica Tractal que ti, chamou-me 2 atengdo a maneira
como 0s pesquisadores encaram esta masica fractal. Para discutir isto, € descrever o que
cu fago quero analisar um destes artigos. Este artige ¢ um referencial, dentre ouiros,
porque seu auior foi diretamente influenciado por Benoit Mandclbrot. Foi publicade
pelo © Computer Music Journal ” ¢ se intitula PROFILE: A MUSICAL FRACTAL de
Charles Dodge do Brooklyn College da City University of New Yotk (1988). Apds uma
breve introdugdo o aulor propde dois aspectos para o usoe de algoritmos: o primeiro € um
programa que deve dar parimiciros da misica ¢ o scgundo wm méiodo para qualificar
fractais, tais como * wiggly ”, “ Hydralike” ¢ “ Wrinkled™ sfio a esséncia do
comportamenio cadtico. Esid descrito cm diversos escrilos de [isicos que lralam o
assunte, denire eles o proprio Mandelbrot. Faz amda consideragbes sobre formas
fraciais, cstriuras amoifas oto..

0 “ Floco de neve "de Koch € usado por Dodge para estruturar sua obra Profils,
como ponto iricial Pame do 1/f noisc algoritmo ciiando os white noise ¢ brownian
noise, A auto-similaridade destes ruidos, em sud densidade, o airai - apos, comega a
descrever uma colegio cromdiica de notas. O miumero £xate de notas ¢ determinade
stocasticamente pelo compositor em pitch-classes dentro das quais gira 0 aleatério onde
o unissimo e a oitava sfo previamente encorajados. O autor cria umas séries de sons
repetidos on néo, que sdo mostradas. Em Profile ele imita a forma dos flocos de neve de
Koch atraves de 3 Tinhas mosicats. 5o realizados cdleulos precisos de mudtiplicacio por
unm {empo consiante afc.. O astigo detatha como ¢ aaior © civiliza "o cactico pawe
COMSITUIT uma pega e« nésso ver, dificiimenie evd as caracteristicas de um
comportamento cadtico. I um bom método para fazer musica nova, nossa duvida csta

33



era designa-la caotica apos tantos preparcs, méiodos e procedimentos manipulatorios.
For definiclio, o cadtico é imprevisivel e como tal deveria scr wratado. Se tirarmos dele
esta qualidade, 2 auto-simitaridade de per si ndo € suficiente para caracterizar o fractal.
Uma constanic produz auto-similaddade sempre. Esla abordagem do autor parece-me
uin coniraponto com regras novas e primitivas como no inicio do coniraponto
tradicional que depois se abriu num Ieque cspiralado através dos séculos, cada voz mais
complexo. A Ars Nova ja tinha seu proprio aleatdrio através da ise-ritmia. Eu penso que
¢ cadtico ndo pode ser freiado: se freiado toma-se ndo cadtico, normal.

“ PROPOSTA DE MUDANCA FUNDAMENTAL NO ENSINO DA MUSICA NAS
ESCOLAS: ENSINO PARA CRIANCAS DE 1° GRAU ™

a) - DESCRICAQ DA PROPOSTA

1. - Esta proposta pretende tornar o inicio do ensino da mosica maig simples.

2. - Usar os meios da masica do século X3{ para ensinar - escritas modemas para a
notagdo musical com enfoque nas escritas; GRAFICA E PROPORCIONAL.

3. - Partir da crianga, de seu intime fértil, ao invés de motiva-1a para a decodificacio em
mesica ou seja, a execucdo (re-criagdo) musical.

4. - Comegar pela composigdo musical, anotando-a (escrila) e a improvisagio,

5. - Estudar os métodes mais importantes usados atualmente,

b) - ACAO - PROPOSTA DE TRABALHO

L. - Como tornar mais simples o Ensino da Misica?

Ao invés de pretendermos iniciar uma crianga na decodificacio musical, vamos inicid-la
na criacio musical Para isto, devemos observar:

a) s¢ 0 nosso dirccionamente or pata a Te-criagdo, ow sgja, para a decodificacio musical
{0 gue acontece atvalmente e sempre aconteceu), necessaniamenle serd ensinar a escrita
iradicional, ¢ penlagrarna € a masica medida (mensurata), tarefa dificil de realizar com
inicianies e coniplicado.

©) sc nosso dirccionamente for para a coagio musical, partiremos de outras bases -
tendo ein visia a criatividade natural da criangs, faremos funcion en intimo fazendo
com gue 0 iniciante cric mrhsica ¢ a cscreva - porque, cnagio e'escrita sempic andaram
juntas. Assim terd meios para se expressar.

2. - Quais os meios que deveremos usar para simplificar o ensine da musica?

Trabalhar a escrita grifica e, em consegiifncia, a proporcional (nesia Gitima ha uma
itberdade de medida ¢ tempa muito frutifers para ums Iniciacfo musical conduzinde
para a medida de compassos e nolas proporcionais de cscrifa tradicional, a mais dificil).
Com isto seguiremos uma regra clementar de ensino - gadir do simples para 0 mals
complicado, do menos complexo para o mais complexo. Se @ crianga sabe escrever o
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qus cria, isto atraves das escritas “mais faceis descritas acima, entdo estard apta, também
para rcoriar o que ela mesma crdou. Ela podera ugar a improvisacdo, anotar idéias ¢
realizé-las. Um som coacreto, por exemplo, poderd ser representado por um sinal criado
pela propria coanga. Isto poderi ser aplicado a criacdo em grupoe.

3. - Como fazer a crianga desenvolver sua criatividade?

Ampliando seus horizontes sempre. Significa que devemos mostrar algo mais & crianga
sem proibir nada. Se ¢la desgja um tipo de musica comercial (pouco mdicada para o
ensing) deixemo-la aproximar-se desta misica - ne entanto, sempre mostrando goe ha
algo mais além daquilo, informando, alargando horizontes e ja criando na crianga uma
¢ritica comparativa, fundamental para o seu desenvolvimento mentat e cultural. Por
exemplo, g_uso do computador - deve ser informado a crianga a existéncia ¢ as
vantagens do compuiador, aguele mesmo que s¢ vé em pancos, em agéncias de viagens
g, agora, jd t3o usado em rmisica, mesmo para a criagdo musical. Neste sentido, tudo
deve ser mostrado & crianga. Todos os instrumentos devem, no minime ser mostrados
através de imagens ¢ descritos (se ndo puder ser ao vivo) ouvidos a0 menos em
gravagio. Uma harpa, por exemplo ¢ de dificil acesso 3 crianga, mas cla deve saber de
sua existéncia, vé-la, e até dedilha-la. Igualmente a crianga deve aos poucos saber que
existe um grande repertério musical, rico em geéneros e variedades. DIRECIONAR
SEMPRE para a CRIACAQ, para a ESCRITA (anotar} ¢ a IMPROVISACAQO onde a
¢rianga podera inovar e por fim, para a re-criagio de suas proprias criages.

Nio devemos saturar as criancas com estereotipos, sejam folcléricos, eruditos ou de
inspiragio pop onde 0s adultos se satisfazem mas nio as criangas ou o que aprendem
misica.

4. - Como comegar pela composicdo musical, a escrita ¢ a improvisagio?

E evidente gue sc comecarmos pela escrira tradicional, pelo pentagrama e as notas com
valores fixos, com andamentos ¢ COINPAssos, levaremos a cianca para a decodificagio
yuusical, a0 recriar e nfdo para a criagio. Mas, 5o tivermos wma =scrita facil de ensinar,
com sipais oriaivos, significa, ioerdade de cid-los, entdo poderemos condurir &
crianga para a criagdo. Devemoes evitar os ritmos fortez com tendéncia militar
substiliindo-os por propostas artisticas ligadas ac sentir wasical pov exenylo, o
camaval, tic cidalive e goe ro Sragil, -

3. - Por que estudar os métodos Inais imporiantes em ensino musical?

Posque todos os métodos bons se preocuparh ¢om o direcionamente proposto, pura a
cracio e cstrita, junias ¢ indissoliveis. 340 4 os principais métodos em use atalmente
no mundo. conforme Lois Choksy, professor da Universidade de Calgary (JSA).

1 - método de Ewmils Jpqgess Dalerose

2 -0 método Koddly

3 .. O método Orff



4 - O COMPREHENSIVE MUSICIANSEL* An American Technique and Philosophy

for Teaching Music {o rméledo complew do arlista; wna filosofia e técnica americana
wara ensinar misica).

¢) - DIRECIONAMENTGS

L. - Estudande os métodos haveri nm naturai reciclamento dos professores de musica e
o direcionamento do ensine podera, aos poucos mudar - ao invés da re-criagdo
{decodificagio em musica) como meta, partir para a criagio musical,

2. - Em referéncia A recriagho musical, diremos que hd um “ bombardeamento ™ de
muigicas Tolcléricas, pep, populares e eruditas que acabam virando estercotipes impostos
& crianca que, entdo, nada cria, dedicando-se & reprodugdo num seatido imitativo dos
grandes intérpretes, criando problemas tais coma 0 excesso de pianistas, todos querendo
ser * virtuoses ” num campo de poucos ¢ nunca tendo uma cultura musical apropriada e
basica, criativa, que lhe permita cantar, criar, tocar ¢ expandir suas emogies atraves dos
sons. Depois disto feito, a crianga poderd escolher melhor seus carminhos, ser artista
criador ou intérmprete mas estard preparada também, para ser um apreciador ou ouvinte
de misica 0til para a cultura e para 0 sentir estético desta nobre arte, sempre desviada
10 ensino, do sentir criative e artistico.

PROPOSICAQ EMERGENCIAL DE INICIACAO MUSICAL

Matermal/Pré-Escalar - [ Grau
Referente a0 Ensino dz Misica

{Quaisquer sens. Quaisquer aliuvas. Quaisquer timbres.

DIALOGOS DE CANTO {Dalcrose)

Sic proposigdes inusicais feitas as criangas onde elas respondem com consegilentes.
Fequenas frases, de cardler muiercogativo no sentido de vma propoesicdo com resposta em
guziguer e on altra de som, pode tor letra ou ndo. Induzir a crianca a registrar o3
sOnT CoNE Sinsis oriados por sla mesma (o professor gjuda ofou sugers), Por excmplo,
para uma frase pequend com a letra ™ onde vals? ™ vsar wma linha continua que onduta




acima ou abaixo conforme os sons cmitidos. Isto educa o ouvido e desperta a
criatividade musical da crianga. E desperta seu intimo.

A CRIANCA E ESTIMULADA A CRIAR MUSICA. A COMPOR!

(compor, aqui, significa, relacionar sons somente. O senso artistice deve cstar
subordinado 4 evolugdo consciente da crianca sem metas de genialidade mas sim, de
autocritica).

No entanto, DESTACAR O “FORA DA MQOLDURA "o que ndo € comum nas
manifestagdes expontineas da crianga, ati¢ande a criatividade.

A CRIATIVIDADE DA CRIANCA APENAS E ESTIMULADA A SE MANIFESTAR
-ELA DEVE SER LIVRE.

IMPROVISAR IMPROVISAR ANOTAR  TER IDEIAS

esta ¢ uma das metas dos Didlogos de Canto - O desenvolvimento desles sdo os
DIALOGOS INSTRUMENTAIS,

Educar o ouvido pela memorizagio: comecar por RECORD AR mais ou menos o que se
improvison. Aos poucos alcangar mais precisio.

Ser alegre ¢ despertar alegria no fazer musica.

Evitar coisas dubias.

OS5 PROFESSORES

Os professores precisam ser reciclados. Este reciclamento € somente basico pois, 2
medida que o professor ensina. ele se recicla antomaticamente. Haverd uma inter-agio
entre o educando ¢ o educador.

RECICLAGEM BASICA

Parte pratica
I - Os professores Fazem exercicios de entoagio de sons ¢'intervalos musicais.
2 - Teatardo fazer pequenas frases musicais coerentes, cantando.
Poderdo usar, como apoio, silabas, ditongos, fragmentos de palavras, palavras,
fragmentagdes, mais ou menes come no Cantochio Gregoriano.
Usar as divisdes silabicas para introduzir melismas (o som fundamental desce efou sobe
com a inflexio da silaba. No comego da palavra fragmentada por silabas csta inflexo
sonora sobe e no {tm ela desce complelando a palavra,
3 - Os professores - ireinardo 3 movimentagio corporal como expressio complementar
dos sons. Evilar movimentos ridiculos ou sexvais.
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4 - Treinar entre si, os DIALOGOS DE CANTQ. Um professor propde ¢ o outro
responde, improvisando vocal ou instrurnenialmente, scm COMProMisso artistice, apenas
desenvolver ¢ bom gosto € bom senso, a auiocritica e a critica construtiva. Usar
Proponenie g conscquenie,

5 - Estudar pequenas cangdes folcloricas ou populares, inclusive carnavalescas simples.
& - Jogos (o hidico) podem scr usados afim de estimular o senso musical.

{esta parte pratica pode ser acrescida de outros itens).

11
Parlte tedrica

1 - Estudar a Historia da Musica.

2 - Bstudar o som ¢ sua parle fisica.

3 - Estudar um modo atracnte de falar os sons ¢ da misica para as criangas.

4 . Aprender Ideogramas ¢ nogdes de escrita musical grafica e proporcional.

5 - Aprender a relacionar as alturas dos sons com linhas - no inicio uma, depois duas e
assim chegar ao pentagrama.

6 - Estudar as claves ¢ as tessituras. Escala Geral.

7 - Os professores que souberem a escrita musical tradicional com pentagrama deverdo
estuda-la, aprender o valor proporcienal das notas, algoe da teoria musical,

8 - Esmudar nogdes de expressio e comunicagio e estética.

9 - Conscientizar-se de que a arle ¢ a mwisica sio necessirios para completar a
personalidade das criangas € ndo somente um divertimento. O Nidice deve scr vsado.
com a mdxima scricdade.

HT
{continuagio progressiva dos ensinamentos)

1 - Fazer com que as aubas de musica sejum inleressantes ¢ alegres de modo quo as
criancas arern a musica ¢ 0s soDs.
2 - Ensinar para as criangas, como nas cangdes de ronda, nogdes simples de construgao
miusical através das repeticoes ¢ imitagOes ja apreendidas nos Dialogos de Cante, Parles
a, b, ¢ e repetictes de frases. .
3 - Propor uma frase musical para invenlar coisas novas:

a) parecidas com cla '

b) contrastadas com ela

c) mais forle owfe mais fraco {dindmica diferenciada)

d) mais ligeiro ¢ mais devagar

¢) mudar @ ritmo
4 - Pedir as criangas a colaboragiio em exercicios musicais.

38



5 . Atrair a atengiio das criangas com exercicios interessantes.
4 . Dar as criangas nogdes de desenvolvimento musical e sobre descobertas
cmnpamgdo julgamento e decisdo {(Lowel Mason}.

- Lembrar-se de que as criangas hoje em dia, ndo so tio ingénuas como antigamente,
cspecmlmente as criancas brasileiras. Mas, lembrar-se, também, de que elas sio muito
cHticas e sinceras.
¢ - Despertar o intima das criangas fazendo-as criar ¢ expressar-se de dentro para fora.

g - IR:
Do geral para o detathe
Do mais [4cil ao mais dificil
Do mais simplcs a¢ mais complexoe
Do mais ou menos a0 mais preciso
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MOVIMENTO:
a Danca sob um ponto de vista

Elaine de Markondes

Faculdade de Artes do Parana

Boatarde a todos!

Primeiramente, yuero agradecer & FAFR, na pessoa do Marcos Villela,
pela lembranga do meu nome para este imporiantz evento!

Em segundo lugar, quero registrar a minha imensa satisfagBo ¢ o meu
prazer em poder estar aqui, 4 frente de uma platéia de arte-cducadores
para falar sobre danga.

Desde o dia em que fui convidada para esle mowmento, comecs] a
buscar o tema especifico para a minha fala, jé que o tena principal era
a DANCA, Como adequi-la ds necessidades de um congresso cujo
enfoque € a ante-educagio?

Abrtramese muitas possibilidades. ¢ finubmente decidi que scrin
bastante oparune exper a visho que ine propicia @ micia formacice
somo meédics, como atiste da danga bid 30 anos ¢ professora dela o nels
ha 13 anos,

Ta que o sentido estéticn da danga reveba-se necesssriamente atruvéx do
movimeinle, sscalli denuminiar 2 minha falt “Movimento : u Danga sob
um FPonto de Vista”, passando fc;r:,- osamente pela mimha propria
experiéncia.

Pois bem!

A danca desempenha um papel capital nas rlagdes humanas, sendo eia propria uma
eseoia do comportamento social ¢ da harmenia do corpo,

Uomo outras formas de arte, ¢ um aneio de comunicagic, o qual a omada de
consciéncia de si, do onire £ da roatidade em que se inserem ocorrem atraves da peicepeiao
do propriy cotpo com visias 2 ampliacio das suas possibilidades para o movimenio.
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O cardter educativo da danga esta diretamente relacionado a sna estreita ligacio com
a vida, pelo fato de exigir de quem a faz um total engajamento como um (vdo tmice,
COTpo, mente € dlma.

Gosto de citar Maurice Béjart, o conceitvade corcografo do Ballet do Século XX, da
Bélgica, que diz que “A danga € uma das raras atividades humanas ¢m que o homem sc
encontra totalmente engajado: corpo, espirito ¢ corago”.

Residindo aqui uma pecuhandade ¢ especificidade desta arte que chamo fisica.

A danga € uma forma de arte na qual o corpo humano € o instrumento para a criagio
de formas cm movimenlto.

E aqui cabe lembrar Nietzsche, que a conceitua como “a imica arte em que o proprio
artista € a cbra”.

A conceiluagio de arte traz sempre embutida a questdo de corpe, todo ou em partes,
realizando movimentos ritmices, excoutados ritmadamente, com a finalidade de expressar
emogdes o idéias,

Um unice movimento, ou uma seqidneia deles, deve revelar, simultaneamente, o
carater de gquem o realiza, o fim pretendido, os obsticulos exteriores e os conflitos
interiores que nascem desse espago. E aqui o ritmo opera como um facilitador para a
transcendéncia do movimento a danga.

Disso tudo depreende-se, entdo, que guando se fala em danga fala-se a0 mesmo
tempo ¢ necessardamente de CORPO EM MOVIMENTO.

Vou introduzir rapidamente a trajetoria dos movimentos do corpo 2o lengo da historia
da danga, para que ge perceba como as suas caracteristicas sio coerentes com cada téenica,
que sdo cxpressics de uma época.

E, além disso, para que se possa refletir sobre que movimenios podem melhor
viabilizar a danga do final do século e como ensind-los adequadamente, privilegiande ao
mesmo tempo a técnica ¢ o individue.

(Quais serfio, quewn sabe, as novas possibilidades para o corpe em movimento no
século XXI?

O processo evolutivo tem sempre registrado a totura da rigidez e a opglo pela
flexibilizagio, pelo entendiments de que, por ai, se criam maiores possibilidades.

Durante 300 anos de ballet clélssicof cuja tecnica fol codificada a partir de 1700, o
novimento teve énfase na verticalizagdo do corpo & na sua suspensio a partiy do solo para
sugerir o etérao no periodo roméantico.

A partir éo inicio do séeulo, com sadora Duncan | que descaica of pés & lberta o
corpo dos apertados figurinos de anics, os movimentos comegam a caracterizar-se pelz
flexibilizagio do tronco, rompenas & Higides da verticaliddde,

Entre os anos 20 e 30, com Marta Graham, entre ouiras, danga ¢ vida se aproximam,
0 que amplia inegavelmentc as possibilidades pata 0 uso de corpo come linguagern para
danga.

1
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uma épocd, mas empresla 3 modernidale ¢ & pdsmoderoidade wina linguagem que se adapra is necessidades

desses atuals momentos como Ballet Mademo ou Ballet Pés-hodzmo.
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8, desde 03 anos 50, ela dcixa dc ser puramentic teatral ¢ dramdtica, passando a
significar-se por si propria. Vem assumindo, ¢nida, uma identidade cujos horizontes sfo
mais e mais possiveis, mais e mais permissivels o MEROS & MENOS precisos. Dessa forma, o
LoVimento, 0 uso 4o COIPO para 0 MOvimento, NS PressuPostos tEcnicos, as possibilidades
cénicas vio rapida e gradativamente se fragmentando e rompendo com modelos passados
gue sugeriam menos liberdade ¢, por isso mesmo, menos opgdes.

O que entfo se deve esperar da danga come um fendmeno artc-educativo?

Entendendo que o movimento ¢ a expressio fisica da danca e que a danca ¢ uma
expressjo artistica do movimento, penso que a capacidade ¢ a forma de concebé-lo no ate
de fazer danca, seja criando, dangando ou ensinando, € certamente uma importante diretriz
para o desenvolvimento do trabalho com ela.

E que no seu ensino ha que privilegiar, simultaneaments, o preparc do artista para a
sua arte ¢ o do corpo do artista para a cxecugdo do movimento.

Tenha-se ¢ menie que 2 qualidade na execugdo do movimento ndc dispensa a alma
de artista, o corpo flexivel ¢ a mente saudavel.

E que ao educador dessa arte cabe a responsabilidade de triar, treinar ¢ desenvolver
tais caracteristicas. Ainda, de Teconhecer que um corpo absolutamente (reindvel para a
danca em um individuo, cuja alma ndo ¢ capaz de expressdo attistica, o vice-versa, séo
elementos parcialmente Uteis ao exercicio da danga.

Trabalhando e observando todo csse tempo corpos e mais corpos em movimento, ao
mesmo Lempo em que ohservava ¢ sentia o meu proprio, busco apurar e elaborar cm mim
mesma, na qualidade de educadora e coredgrafa, a capacidade do reconhecer
imediatamente, ¢ ao mesmo lempo, as possibilidades de uma estrutura corporal para o
movimento ¢ dessa estrutura mental para dois importantes momentos: o do ensino-
aprendizagem e o da criacdo.

Entendo, tambéim, que ¢ de televante importincia na lida com a danga reconhecer a
imensa demanda dessa arte sobre a estnrtura psiquica dos seus praticantes, pela
caracteristica, ainda, de ser cémica

Y o mais instigante nesse trabalho todo, ¢ 0 mais envolvente, penso como dirigente
nesses dois momenlos, & a chance que se tem de criar e desenvolver mentalidades com
cnfoques cada vez mais absangenies no quc diz respeito as possibilidades de uso do corpo
paia a cxpressio aristica

Ainda, pela caracteristica do serem praticos, o cnsino da danga € 0 TOOIMERIO da
manifestacio criativa podem ser elaborados laboratonal & m‘tcse:{nalmemc. gizando a froca
de experiéncias e sensagfes coin 0 Icceptor aparcee Como mais um facilitador no processo.

A danca, a0 mesmo tempo que lida com a complexidade do movimento, lida com a
jmprevisibilidade da sua exccugdo, donde surgem oportunidades inimaginaveis quer para o
ensino-aprendizagem, quer para a sua <riaglo, quer para a sua execugdo,

A fim de ilustrar a tensfio que o imprevisivel cria, e como urge o treinamenio de sua
habilidade nesse dominio, ou 3eja, a capacidade do absoluto controle sobre o momento do
movimento, neste caso, especificamente do bailarino, trangcrevi agqui uma miensa vivéncia
de Murray Louis, discipule de Alwin Nikolais, impostante coreografe & pesquisador do
movimento humano norle-amen cano.
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“De repenle gu estava no paleo para fazer meu sole. A trilha musical, repleta de siléncios,
tornava ainda mais apavorante ¢ siéneio do teatro. Cuando me preparava para um moviments
final que partia de grande velocidads para umez suspensic em refeve, conscicntizei-ime
subitamentz do quanto aquele memento poderia clevar a noite a um climax on arvefecer sen
ponily culminante, Tudo que Nikolals havia criade, wude o que fora gerado na platéia de 1.500
pessoas flltrou-se através de mim. Tudo dependis de brilhantisme daquele mevimento
seguinte. ‘Que responsabilidade incrivel para um corpo humane’, pensel. Mus enguante me
preparava para 0 passo. pensci também: “Vocé ¢ um artista fazendo seu trabalho’. Com isso,
aferissel sobre a perma, firmei-a, Inclinei lentameite a cabega para a boca de cena e fiz 4 vasa
vir abaixo. O resto do programa fol um passeio.”

Nikolais crion uma importante distingdo para o movimento que se realiza na danga,
ou “motion”, definide por ele como “o itinerario intemno que qualifica a agio e distingue-a
como danga”. E sobre isso diz: *"Todas as criaturas, humanas ou ndo, se movem, mas quem
consegue aplicar as laculdades dos sentidos 4 sensagie do movimento danga™,

Entdo, quec corpo € esse que se movimenta?

E que fendmeno ¢ esse o do movimento?

O movimento, fisioclogicamente dizendo, ¢ um fendémeno neuro-musculo-esquelético
que depende da integridade ¢ da interagiio entre esses trés sisiemas para que se realize de
forma eficiente e scja permancntemente benéfico.

Ao sistema nervoso cabe a capacidade de controle do sen padrio e o desejo de
mover-se, a0 sistema muscular estd reservada a fimgio de produzit o movimento quando
promeve a contragdo muscular, ¢, finalmente, quem realiza o movimento € o sistema
esquelético. No corpe hmmano, o movimento sob o ponte de vista da cinesiologia ocorre
1108 0550S.

Na danga executam-se movimentos que requerem complexos padrdes de coordenagio
neuromuscular, cuja eficiéncia depende do sistema nervoso, movimentos que interferem na
fisiologia da estrutura esquelética e ainda que demandam o ftreinamente de um
condicionamento especifico, onde forga, resisténcia e flexibilidade sejam pricrizadas.

Desses fatores depende a eficigncia do movimento, que melhor se define como o
melhor padrio de movimenteo, realizado com o menor gasto de energia,

Lulu Sweigard, grande estudiosa do ensino do movimento, salientou sempre que a
preocupagdo com a eheiénea do movimento deve ser o malor pressuposio de qualquer
educador do movimento.

Mz danga & nas atividades cug usam o corpo profissiomalmente, esss eficiéncia
importa no sentido de preservagio e de perpetnacio da vida atil dos bailarinos.

No capituio dos traumatismos da danga, wml movimento ainda bastante timido na
nossa realidade, deve-se preocupar com a manulengio da gualidade do mecanismo
contratil da musculatura ¢ da qualidade do equilibric mecinico do alinhamente
gsquelético, com a finalidade precipua de promover longevidade ao prefissional da danga,
evitando ou minimizando eventuais danos causados a essa estrutura.

Entendo, entio, anz aqueles gue fazem danga, dangando, cnando ou ensinandc ¢
dangar, devem tor o responsabilidade de conhecer essa estmiira e funcionamcnic ¢ 4
conesber o corpo comao wim esiado de infinins possibilidades para o ensino-aprendizagem e
para a cTiagio. '
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Ainda, de buscarem e transmitirem constantemente as varias linguagens que auxiliam
na ampliagdo da percepgdo do corpo; suas ditnensdes, suas relagdes, seus limiies e suas
possibilidades, o que cerlamente viabiliza melhores oportonidades para o seu manuscio
come instrumento de trabalho a servigo €a danga,

Dessa forma, imporia para 2 danga que sna técnica seja- construida, ensinada e
aprendida sobre alicerces firmes ¢ estdveis, que nada ém a ver com sinais ou sintomas de
fixidez ou rigidez, mas com um corpo bem lreinado em harmonia com 4 propria gravidade,
flexivel o suficiente para exercer dominio sobre o desequilibrio. Dangando em constante
equilibrio instével, aprende-se a conviver com a possibilidade eminente da queda, a fim de
tornar-se apto para evitd-la quando for necessario.

Nio poderia concluir sem citar o trabalho de Rudolf von Laban, nm grande
pesquisador do movimento humano, gue o estudon sob dois diferentes enfoques —o
fisiologico ¢ o psicolégico —, tentando compreender que razdes levam o ser humano a
mover-se. Bailarino ¢ coredgrafo, dirigin seu trabalho principalmenie para a danga, come
meio de educagio.

Laban acreditava que o dominio scbre 0 movimento depende da compreensio que se
tenha da propria vida interior, local de origem de toda a agdo. Que esse resgate da
espontaneidade pela conscidneia de si € a tnica garantia para a fluéncia e agilidade ao
IMOVETr-5e.

Quere ainda salientar que, nesta 8poca cm qué 0 homem vem sendo compreendido
como um ser global, portador de um trinsite psicossomdtico & somatopsiquico de
manilestagies, e intensamente dinfimico em suas fungdes, a danga se lhe apresenta como
uma dessas possiveis vias de desobstrugio das questdes claudicantes da sua sobrevivéncia.

No ensino-aprendizagem da danga acabamos ensinando ao corpo o trabalho,
treinando a ments para a discipling € a perscveranga ¢, principalmente, permitindo que a
emogho seja uma conquista da almalf!

Quero ilustrar aqui uma passagem de quando Béjart esteve na India, cm encontro com
m renomado mesire yogl, revelando-lhe o desejo de praticar yoga.

E o mestie disse-the: “"Yopa signilica unido e esta unifio vocé podera enconird-la na
danca. Shiva, 2 oande yogl, € igealmente considerado o rei da danga. Vocé tem sorte, faga
de sua danga o seu yagal Que bom se (odos os ocidentais pudessem reaprender a dangar!™,
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LA EDUCACION ESTETICA EN EL
SISTEMA EDUCATIVO
VENEZOLANO

Hilda Guerra

Secretaria do Conselho Latino-Americano
para Educagio Através da Arte (CLEA)

Introduccion

El desarrolle de la Educacion Estética en Venezuela va paralelo al de la
cducacion en general. El afia 1958, cuando se inicia la era democratica, se producen en el
pais grandes hechos en materia cducativa at inciarse los primeros plancs concretos de
desarrollo en cste campo, que tienen como propdsite fundamental la atencion a grandes
sectores de la problacién. La Escuela de Ares Plasticas v Aplicadas de Caracas, gue
‘existe al igual que el Instituto Pedagogico Nacional, desde cl afio 1936, y atiendc a i
formacion de docentes cn arte, plantea nuevas reformas curriculares.

Esta etapa de progress suucialmente en ¢l aspecto cuantitativo, comienza
presentar signos de declinaciém en ¢l rendimiento académico a partir de los afos 70.
evidenciados en los indices de repitencia y desercion que sz han ide incrementande y cava
causa se atribuve a lactores de indole economica.

Anie esa situacion. el Estado desde Ia década de los 80 ha adeiondado una seoc oo
medidas tratando de adecuarse a los nuevos ticmpos. Se promulga la actual Loy o
Ednessidn que establece la cducacion basica, la obrigatoricdad de la educacion
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preescolar desde temprana edad hasia los 6 afios, adquiere rango universilario la camera
docente. De esta forma se rata de mejorar cuantitativa y cualitativamente la educacion
venezolana en el momento actual,

La Educacién Esiética si bien presenia aspectos altamente positivos. requiere aun
mejorar muchas condiciones, para pasar del plano tedrico a una verdadera praxis cfectiva.

Situacion de la Educacion Estética en el Sisiema Educativo Venezolano

Fl Sistcma Educativo venezolano se encuentra conformade cn cuawro niveles y
seis modalidades. Los niveles son: Educacion Prescolar, Educacién Basica, Educacidn
Media, Diversificada y Profesional v Educacién Superior. Una de las modalidades es la
de: Educacién Estética y Formacidn para las Artes.

La Educacién Preescolar constituye el nivel previo a la Educacidn Bésica v tiene
como finalidad asistir y proteger al nifio en su crecimiento y desarrollo ¥ orientarlo en las
experiencias sociceducativas propias de la edad. En esta fasec ol arte ticne gran
importancia, ¥ se ubica deniro de programas abiertos y flexibles, procurando €l desarrollo
de la personalidad auténoma del nifio,

La Educacién Basica cuya finalidad es conlribuir a la formacién integral del
educando mediante cl desarrclle de sus desirezas ¥ su capacidad clentifica, técnica,
humanistica v artistica, tiene una duracion de nueve afios y ¢sta dividida cn tres etapas,
cada una de tres afios. Su Plan de Estudios lo integran siete dreas y ¢stas por asignaturas,

La Educacion Estélica comprende una de las areas y esta comlormada por
Educacion Musical v Educacion Arlistica. Artes Escénicas, que en un prngipio se
cnicontraba en esta drca, pasé posteriormente a formar parte de la denominada Educacion
para ¢l Trabajo. El objetivo fundamental es cl de sensibilizar al individue a traves de la
tgoria ¥ la practica del universo cstélico. Se centra en el aspeclo biopsicosocial del
educando, teniendo en cuenis la capacidad de juego, la naturalidad, esponfancidad,
autenlicidad, intuiciér, creatividad e imaginacian del nifio,

Los Programas comesponden 4 instrumentos curriculares  flexibles  que
comprenden la orpanizacion de todos los aspectos del aprendizaje. Para la Educacidn
Musical se requiere de un docenlte especialista, al igual que para Educacion Artistica de la
tercera etapa, micntras que ésta asignalura en las olrag etapas, s¢ (eserva al docenie
integrador. '

L.a Educacion Media, Diversificada y Profesional tiene una duracion no menor de
dos afios, y su objetivo es conlinuar el proceso formativo del alunno iniciado en los
niveles precedentes, ampliando sie desarrollo integral ¥ brindarle una capacitacion que fe
permita incorporarse al trabajo productive v ortenfarlo a la prosecucion de cstudios en €l
nivel do cducacion superior.

Fn este mivel se encuentra la asignatura Historla del Arte en la mencion de
Humanidades. (pualmente cl Bachillerate cu Arie con su especialidad y mencion, y el
Técnice Medio en Especialidades Artisticas.
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La Educacion Superior s¢ inspira en un dcfinido espiritu de democraciy, jugicia
social y de solidaridad humana y estd abierta a tedas las corrientes del pensamiento
imiversal, Enire sus objelivos se encuentra ¢l fomentar la investigacion de muevos
conocimientos ¢ Jmpulsar ¢l progreso de la c encia, la tecnologia, las ictras, las artes v
demdas manifesiaciones creadoras del cspiritu en beneficio del ser humano. 1a sociedad y
el desarrollo independienie de la nacion.

Las Ofcrtas Universitarias destinadas a formar profesionales en el area artistica
son las de Profesores de Arte para los difercntes niveles vy modalidades del sistema
educativo (exceptuando la correspondiente a la especialidad artistica), Pensadores,
criticos, invesligadores v promotores culturales; Licenciatura en Misica y Licenciatura en
Artes Plasticas. En Postgrado existen 1a Macstria en Artes Plasticas y Maestria en Estética
¥ olras en preparacion,

La Moedalidad de Educacién Estética v Formacidn para las Aries tiene como
objetivo ¢l contribuir al maximo desarrollo de las poiencialidades espirituales y culturales
de la persona, ampliar sus facultades creadoras y realizar de manera integral su proceso de
formacion general. Sc propone atender de manera sistemdtica el desarrollo de la
creatividad, 1a imaginacion, la sensibilidad y Ja capacidad del goce estético mediante ¢l
conocimiento v practica de 1as artes v el fomento de actividades eststicas en cl medio
¢scolar y extraescolar. Esta dirigida a presiar atencion y oreniar a las personas cuya
vocaciom, aptitudes e interescs vayan hacla el arte ¥ su promocion, asegurandoles Ia
formacion para ¢l cjercicio profesional.

En 1a actualidad existe una innovacion dentro de la modalidad que adelanta ¢l
Consejo Nacional de la Cultura, a ravés una estructura académica organizada cn eslraios
o niveles interconcotados y tiene como proposito la formacidn profesional de los futuros
artisias. Se parte para ello de los estudios bésicos, atendiendo al alumno desde los 6 aiios.
La formacion se centra en el dominie de un lenguaje artistico.

A nivel de DOducaciim Media existe el Bachilierato en Arte, cn especialidades
cama Danza, Masica, Teatro v Cine. Con dos afios de duracion se oforga <l tinilo de
Bachilior lgualmente s¢ encuentra ¢f Técnico Medio en Especiatidades Artisiicas, con
s fios de dutacidn para obtener el titwlo correspondientc, siendo eu flnzlidad la de
eitrenar para €l descropeiin de un oficio para-artistico,

A nive! superior, la innovacién corprende ¢l Pregrado: iiconciatare y TéEenics
Superion ¥ ¢ Postgrado: Especizlicades, Maestda y Doecictzdo.

Las exigencias del arca imponen un modeld pedagdgico universitzrio con
caracleristicas especiales, como es unaz educacién centrada ¢n el uabajo creative y
productive ¥ gira cn tomo & compafiias artisticas, talleres, orquestas ¥ otras a grpaciones
que reproduzcan los campos de trabajo. 8¢ requiere ges &l docenie HOfGG cOn U Do
papel: decenie-yriista-invesiigador.
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Conclusiones

La Educacion Estética en ¢l Sistema Educativo Venezolano presenta aspectus
amplizments positivos en el planc declarative. En el de las actuacienes concretas y
efeclivas se hace necesario un mayor impulso y atencidn. Se precisa la revision periddica
de planes ¥ programas para ajustarlos a las nuevas realidades y experiencias, una
evaluacién de los estudiantes que responda a las caracteristicas de la materia, la
actualizacién del personal docente prncipalimente en los primeros niveles de la educacion.

Dc csta forma, la Educacion Estética cumplird cabalmente s importante funcion
en el desarrollo integral de 1a personalidad del individuo en anmonia con su entomo social,
lo cual centribuird al progreso del pais y por ende de 1a Region latinoamericana,
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FUNDAMENTOS TEORICOS PARA
A EDUCACAO ESTETICA NA
AMERICA LATINA
“Universalidade” e/ou
“regionalismo”?

Ana Claudia Mei Alves de Oliveira

Doutora em Comunicagio e Semiotica pela PUC - 5P

Professora titular da PUC - SP

Atua no Programa de Pés-graduagio em Comunicagio e Semidlica
nos campos da Histéria da Arte, Estéiica ¢ Semidtica

() abjetive dessa refiexiio £ tecer consideraghes sobre os fundamentos tedricos que
poderiam alicergar uma pratica de ensino da arte no Brasil ¢ na América Latina. Os
pardmetros iniciats propostos femdticamente pelo titulo nos fazem enfrentar a oposig@o ou a
conciliagio entre "universalismo” e "regionalisma” como pilares estruturantes de uma
pedagogia de ensino da arte.  Antes de qualquer outra direcfio, uma prentamente se impde :
a interrogagio sobre o sentide das nogdes mesmas de "universalismo” e "regicnatismo".

Desde ha muily sabemos © quanlo essas nogdes sdo problematicas.
"universalimo” ou & neglic de universal guarda o si duas concepgdes que st debaizin
continuamente, A primeira serig, por assim dizer, o concepgo quantitativa.  Entende-ie
por universal o que de fato encontra-se em todas as parles do mundo. Sua natureza < &
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anulagio das particularidades locais para assumir o gen€rico que extrapola a singularidade
para ser universal nas suas manifestages.

Nesse &mbito o mais "universal' 10 que concerne ao estético seria na atualidade
uma “estética” cujo qualificativo ¢ de dificil precisao, mas que como o fluxo das mares
invade ndo importa que praia. [Estamos rodeados por objetos de ferras de sabado ¢
domingo, das lojas de bugigangas cujas instalagdes se multiplicam dos acroportos, das
zonas de fronteiras, para pontos varios das cidades difundinde o que € a "loja do turista”
para toda uma sociedade que se guia pela colegdo de "souvenirs”, do inutilizavel, do que s¢
usa ¢ joga fora. Nessa sociedade, sem entrarmos na focalizagdo de sua forma de
organizagdo estética do espago, encontramos Nas casas, 1o seu exterior, as mesmas estatuas
de Branca de Neve e dos sete andes a adornd-las, os mesmos tipos de imitages baratas de
fontes; nas entradas das cidades, em lugar das frondosas arvores arrancadas, trevos ¢om
flores em cochos inteiramente novos, ou em pneus e, nos polémicos calgaddes, os
obstrutores das passagens sao vasos de flores € no reino reservado ao pedestre so expostos
uma infinitude de objetos gue se unem todos pela mesma feigio kitch que conecta as lojas
de lembrangas da Torre Eiffel a3 das Sears Towers, 4s da feicinha de Puerto Suarez ¢ as de
Hong Kong; nos hoteis, mesmo variando a quantidade de estrelas que os classificam, ha na
decoracio uma universalidade que por ela mesma nos informa a categoria do
estabelecimento hoteleiro.

Os exemplos, que podem se suceder um apés outro longamente, nos situam no
terreno do "mau gosto” que impera como o formador do gosto. Claro que cssas nogdes de
"mau" ou "bom" gosto eslio sujeitas a problematizagio, no entanto, essa astética &, sem
sombra de diuvida, quantitativamente ainda mais "universal” que a chamada “grande
estética” definida pelas classes educadas ou socialmente superiores — as "elites”™.

Ainda essa "grande estéiica” perde sua forga para a estética mercadologica gue
determina por exemnplo a linha dos novos carros ¢ das novas colegtes de moda do proximo
inverno. Assistimes a sociedade brasileira consumidora de veiculos automobilisticos em
estado coniemplative do Corsa, recém langade nesse ano de 1994, Um automovel
compacto, pequeno, ocupa impositivamente o tugar das camionetas duplas, us cabinadas
que, numa onda enterior, haviam side infillradas nas paisagens urbamas. 86 que esse
fendmeno tanto se processa nas megalopoles, quanto nas cidades rurais € a esses
besourinhos outros como ¢ carro pequeno da Velkswagem e da Chervolet séo langados e,
no panorama de ransporte das nossas cidades estamos tanto em Paris, Roma como em
Dallas. Nesse sentido, a "esiética mercadoldgica” ¢ também muito mais "universal” que a
chamada "grande estética” e assim como a "estética das bugigangas” estdo universalmente
presentcs, cada uma para sew piblico especilice segundo a distingio entre os niveis socio-
culturais, entre pessoas ou propos.

Mas, obviamente nio & nessc sentido que os defensores do universalisme
enfendesn 5 nocio de "universalisme”, 0 que nos levs & segunda concepgdo : a gunlifafive
do “universal”. Segundo esse outro ponto de vista a questio seria sobre as possibilidaces de
reconhecer certas qualidades intrinsecas do objeto estético que o marcam come tal, sobre as
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possibilidades de designar certas propricdades constitutivas que enquanto tal definem a
priotl — "universalmente” — o valor estétice de uma obra, de um cbjeto qualquer.

A primeira vista, essa questdo é propriamente filoséfica ¢ nos remete diretamente
ao kantianismo. Procuraremos logo formuld-la diferentemente em termos mats sernidticos
pois nessa altura ¢ também o olhar séeio-aniropologico que pode nos zjudar, especialmente
¢in relagiio ao nosso problema concreto da didatica do ensino da arte,

O relativismo antropolégico, sem necessariamente adotarmos todas as opgdes que
cle propde, nos ajuda a evitar certas ilusdes e, em primeiro lugar o que cabe sublinhar, nos
permite ndo confundir ¢ "nds”, o "nosso” com o “natural’, o "necessario”, ¢ "bom", o
"melhor”, ou seja, o "universail”. Para o antropdlegoe, ndo tem "primitivo” e "civilizado”,
mas todas as culturas e todas as estéticas se equivalem. Ac longe de impottantes
exposigdes, a do MOMA em 1985, por exemplo, intitulada Primitivism and Modern Ar,
mostrando lado a lade o percurso da Arte do século XX e as afinidades desse com a Arte
Africana e a dos Mares do Sul, coroa essc posiclomamento de equivaléncia entre as
estéticas.

Nessa Gica, nossa cultura, nossa "grande” estética pode muito bem ser "universal”
no primeire sentido, no sentido quantitative. Assim € que ela € reconhecida enquanto
"grande" em todas as partes ¢ impde-se como a "maior”, a anica "verdadeira" -~ porém ela
¢, gualitativamente, 56 uma entre mil outras. Nenhuma cultura, nenhuma estética tem, em
si mesmo, qualidades que a colocam "a cima” das outras. Tedas sdo universais e é
exclusivamente por razdes externas ao estético propriamente dito que a nossa estética, a
ocidental, se impos. E o predominio politico, econdmico, militar do "centro”, da civilizagio
ocidental gue “regionalizou” ou marginalizou as outras.

Assim todas as posigdes aos poucos se invertem de (al maneira que o "regional”, o
local, nfi se opée mais ao "universal”. O "regional” contém o "wniversal" e sdo somente o5
acidentes da histéria que impedem (ou ndo) que sejam reconhecidas as virtualidades duma
zstética dominada por outra.

Dai que, em fungdo da relagio dialética entre os dois pdlos da relagdo "universal”
versas "regional”, & setpre possivel trés posiciics, A primeira seriz opor a "negatividade”
{a "pobreza" esiética} do regional & "positividade” do chamadc "umiversal”. A scgunele
seria defender a valorizacdo inverss, advogando gque o lugar da criagic mesma fion nas
fontes populares da tradigBo, a partir do ssber ariesanal, inico pivel da "sspontaneidads”
por oposigho a artificielidade da arte "ecudita” que € ligada as ieis. essas tambén ariificiais,
do mercado da are “oficial”. A toreeira seria ndo opor as duas verienles anteriores mas
mostrar que "universalismo” ¢ "regionalismo” intermesclam-se.

Por todas essas razbes nioc vamos nos posicionar no debate sem fim entre os
regionalistas ¢ os universalistas. Para nos, ndo existem objctos de valor "universal” ou
"regional” a priori, vu melhor, na riossa pratica de arte educadores piccuramos ¢lrapassar
tnda cssa grade de leiturs 2 aringiv o5 ahjétos mesmos, Os objetos oxistem, e, que eles sejam
calegorizados comne "universats” on " for HErd SEMprs | uais 546G o3
sues propriedades iniernas gee podein dar conta dos seus giefios de senifdo especificos ne
plane do senskvel, do perceptive, do esidrico?
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Como fundamento isérico da Educagdo Estetica : a propria arte

Assim, nossa escolha consiste cm alicercar uma préitica de ensino da arte ndo
divetamente relacionada a uma problematica filoséfica do "Bele” em si, nem dependente de
uma Sociologia {Antropologia) do gosto que definiria a area do "bom" e do "mau” em
fungdo da disiribuigio sdcio-cultura] dos emissores € receptores das obras, mas em
alicercar nossa pratica didatica tanto na leitura mesma dos objetos segunde uma
perspectiva relativamente ingénua (no sentido que ndo consideramos ¢ valor — 1o ¢aso, ©
valor estético — como previamente definido do exterior da obra), quanto na experiéncia
estética vivida na relagfo sujeito-objeto.

Com esses fundamentos, o que em face ao objete indagamos ndo ¢ a sua hipotética
apartenéncia 4 categoria "universal” (ou "regional”), mas o gue ¢ esse objeto, o que ele
contém, o que ele "faz" para produzit, por ele mesmo, o seu préprio valor estético ¢ o que
dele determina que, na sua relagio com o sujeito fruidor, a experiéncia desencadeada seja
"gsigfica” on ndo.

Com esse enfoque o que pode servir de fundamentagio de uma didatica para os
educadores da arte ¢, antes da pratica pedagégica centrada em objetos “universais” ou
"regionais”, algumas condigdes ou principios de base regedores de sua atvagdo.
Destacaremos trés desses.

Trata-se em primeiro lugar de expor o swjeifo aprendiz as manifestagdes varias da
arte num projeto de diversificagiio das suas experiéncias estéticas que almeja de fato
interferir na sua rede sensivel e ocasionar utna agie conjugadora dos érgdos dos sentidos
para um sentir cada vez mais globalizante, que inicie por desautomatizar a percepgdo a fim
de que ela, atuande em consonéncia com todos 0s sentidos, possa perceber além do visivel
¢ ver latilmenie, saboreando os gostos e odotes, ouvindo o antcs inaudivel e assim por
diante através de oufras conjugagbes sensorias que levam o sujeito através da estesia &
recepeiio e & cognigio do objeto estético.

Necessila-se também transmitir os codigos ¢ as gramdticas dus linguagens
artisiicas para que, em [ace 4s obras de arfe ou as suas reprodugdies (no mais das vezes, 0
que estamos em condigdcs de transladar para nossos ambientes de ensino), os educandos
tenham acessc 4 coustiticic ¢ 2 ordenaglo do sistemsa estética em estude. O
conhecimento dos elementos constitvinies & do seu funcionamento na linguagem & due
pode permitir todo e gualquer trabalho de reflexo sobre a propria linguagem, assim como
o trabalho de criagdo propriamente dito. Uma linguagem estética mantém pontos de
contacto com outras e, gragas & um estudo comparativo entre 0s ohjetos estéticos, o sujeito
aprendiz pode iniciar - se no relacionamento de estruduras,

O mundo moderno expde as intersemioses das linguagens mais do que qualquer
outra época. A televisdo, o cinente, os videos-games sfo Imagens colondas combinadas
somn linguager sonora de grande complexidade. Mesmo os quadrinhos tém associade 20
yerbo-visuai tradicional iambér vma sspecifica texiura £ a literalura sai das paginas Gos
livos para ser ranscodificada eni ama gama de linguagens de dificll enumeracado dada a
sita diversificagic. Aquele que scia nas duras carteiras de nossas escolas ¢ um ser de
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linguagens intersemidticas, ¢ que verm a escola nfio so para a alfabetizagiio verbal. A
escrita 0w o letramento — como prefere denominar atualmente a Lingiiistica —, mas n&o
50 essa, deve ser considerada como objetivo da escola. Alfabetizar € em si um termo que
cuarda a complexidade das linguagens ¢ enguanto as nossas escolas o fragmentarem ac
dominio exclusivo do verbal, iselando-o dos outros sistemas semidiicos com os quais estd
em relaglo, 05 tmaus resultados do combate ac analfabetismo, ja pelo préprio recorte dos
cadigos condenado ao fracasso, persistirio. Esse mundo de linguagens ne gunal nos
estamos nseridos, enquanto continuar com o5 seus codiges em poder de poucos
manipuladores, resultarda no sucesso da estélica das "bugigzangas”, da estética
"mercadaldgica”, ambas movidas pelas estratégias do consumismo cego, surdo ¢ mudo.
Para poder resistir a essa inflagdo da manipulagio, € preciso conhecer as suas armas; ¢,
como se sabe, elas repousam, antes de tudo o mais, na estruturagdo de seus discursos. A
andlise discursiva das linguagens da arte impde um conhecimento dessas linguagens,

Ainda parece-nos preciso tratar os obietos estéticos indo da sua confemplacdo ao
seu estudo anglitice. Como, nesse munde cheio de artefatos, somos de repente
imobilizados e (sem nos darmos conta de cronometrar os minutos ou de nos situar no
espaco} ficamos paralisados, suspensos numa relagio com dado objeto que entra no nosso
campo perceptive e nos tira da sintonia com tude ¢ mais, para sozinho impor-s¢ acs nossos
sentidos? Esta experiéncia, denominada estética, quantos de nossos educadores procuram
analisé-la com 05 seus alunos? Abordande-a ver-se-a o quanto esses sujeitos experienciam
as manifestagdes da natureza e dos artefatos humanos. Aborda-la € o caminho para
cxplorar 0s sentidos e como a desautomatizagio desses --- que ocorre pela consciéncia que
esses fendmenos que se produzem nos aproximam mais dos objetos em si — gera um novo
universo existencial.

Em grande parte, esses estados conicmpiativos ocorrem fora da sala de aula, nos
mil lugares aonde circulames, mas ¢ gque ha de comum € que, num tempe ou nouiro o
aluno e o mestre se aprogimam por essas vivéocias. O singular de cada vivido € Gnico e,
quando narrativizade ¢ j4 um outro estado, wina outra etapa na qual se tenta descrever as
sensacbes Unicas experienciadas, ou scja, € j4 um discurso sobre o vivido, A wmemdria
guarda uma infinidade desses pequenos instantes de gloria nes quais deixamos de ser atores
para. liberado o palce, neste o objeto transfommar-se na grande estrela que tude faz. Enlre
os dais sujelios um mundo se revela. Ficamos imobilizados frente ao gue nos € revelado ¢,
nor ndo se sabe quanto tempo, suspensos do que nos circunda, somos contagiados pelo
indescritivel e apoderados pele que s6 se vive uma Gnica ves  Fazer reviver essas
Jembrancas conduz & percepgio de que esse sentir estd ao alcance de todos € que cada um
de nés tem deles em seu ser wm armazém de pequenas experiéncias gue sO a nos
pertencem.  Pela agiio do objeto sujeifo, o educando pode-se ver mais como sujeito capaz
de transformar o mundo — um munde que, antes zos seus olhes parccev-lhe iodo -
mreiramente cstruturado o, assim acabado,

O arle-educador nesse seu papel € um acompanhanie gue pariilha com o
classc. 0 universo das cxperiéncias esléticas vividas, Colocando defronte a um objows
estético a sua classe, ele, responsavel pela escolha, € também o gula que reopera & paiii
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das colocagfes da mesma, o vivido. i sempre uma abertura para o inesperado, que ocorre
ne aqui ¢ agora da experiéncia.  Trabalhar esse conjunto de testemunhos aparentemente
insignificantes ¢ um caminho para da esiésia atingir o estudo analitico da linguagem do
objeto estético apreendide pelos sentidos. Senti-lo ¢ também uma forma de conhecé-lo e,
40 3¢ por cm comum essas sensagdes, ver-se-d surgir inumeras pistas a serem seguidas
o 4 significagdo do objeto.  Esse (rajeto desmonta ¢ objeto para que se perceba as
partes que o constituem ¢ como elas s@o relacionadas formando a estrutura global. Esse ir
¢ vir das partes ao todo tem que contar tanto com o conhecimento do ¢6digo, quanto com a
intuigdio, que é o gne permite ao receptor hipotetisar vias de penetracfo naquela estrulora
acabada que se esta reoperando para compreeder sua composigio!. Como tantas criangas
que desmontam seu brinquedo preferido para conhecer as suas pegas ¢ depols ir passo a
passo, por ensaio e erro, tentando remontd-lo, eis 0 que se propde nessa atividade. O
tempo da analise varia e muitos nio completam a remontagem e, como o brinquedo, a obra
resta mutilada. As regras sintatico-semdnticas podem ser entdio também vividas e cabe ao
arte-educador recompor as pegas, enfatizando a sva armagdo em um todo, O estudo da
significagio faz-se nesse comjunte de etapas de desmontagem e remontagem da obra.
Determinar o processo de significagio do objeto estético e o percurso dos seus efeitos de
sentido no contemplador ficam, apos a vivéncia coletiva, mais acessiveis.

Nessa trajetoria, a significagdo da obra nfio é fornecida pelo mestre mas construida
em conjunie através de operagBes de andlise e sintese. A correlagdo entre objetos estéticos
de linguagens diferentes aparece muito frequentemente nesses exercicios e é un caminho
para se tratar as regras de montagem que estfo em convergéncia ou divergéncia com as
outras linguagens estudadas. Muitos estudos intercddigos podem ser desenvolvidos para
fixar os procedimentos de montagens. N&o recebendo pronto mas sendo ele mesmo o
realizador dessas conclusdes, pode-se aprofundar com a classe reflexdes sobre o paralelo
entre as artes.

Enfim, uma vez geradas as condigBes de contemplagio, o estudo da estruturagio
da linguagem, sua analise ¢ 2 abordagem da significacdo dos objetos estéticos na sala de
aula, tem-se entlo as condigdes de base para a cricgdo de objetos estéticos. G fazer
estético somo qualquer outro fazer exige conhecimento e acumulacio de experiéncias
vividas, de técnicas, de know-how que s3o todos transladados para a operagiio de criagio.
Como ndo ha criacio sem técnica, ou [erramentas de rabalho, ndo ha producdo estética
sem a Histdria da Arte. S4c conhecimentos que atiam em sincronia, num livre transito das
formas ¢ de suas histdrias. Nessas condicics, o artc-cducadar que leva a classe a criagho
de objetos estéticos, leva paulatinamente o grupo 4 andlise de suas criagdes, desenvolvendo
o julgamento estético das mesmas ¢ um padréio de gosto que, ao longo do curse dessas
experigncias em relagdo as de seu universo existencial, passa a ser delineado.

V' burs maiores imfonmagoes desses proccdimenios de eslude da significagiin, toma a liberdade de rcenmendar
um outro ciludo men em que me ocupo detalhadamente das operaghes do andlise do discurso da arte, intitulada
"As semioses pictoricay”, Revista Face, S30 Paulo, EDUC, a ser languda cm novembro de 1955
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Todas essas etapas estio intimamente encadeadas e umas sdo necessarias as outrss.
Atingindo a elaboragde de criagdes estéticas intersemiodticas, instrumentalizando o sujeito
aprendiz para a analise do percurso da significagdo dos objetos estéticos ou ndao com os
quais ele convive e exercitando-o no julgamento estético das coisas que o corcam, sdo as
etapas através das guals se podera, no decorrer de anos de trabalho sistematico. chegar a
formagio de um gosto cstético capaz de apreciar — ou de avaliar — quer a estética
“universal”, quer a estética "regional”, assim como com a esietica "mercadeldgica”, ou
ainda a estética das "bugigangas”.

Uma das grandes tarefas da Fducagiio Estética que aparece no bojo da reflexdo é
de imensa amplitude pois consiste em preparar os cidadéos para uma valorizacio das coisas
do mundo que os rodeiam, uma valorizagio qualitativa dos objetos em si, que independa
das eferuadas pelas midias. pelas estratégias da sociedade de consumo. pelos jogos de
interesse socio-politico, economico, ou até religioso.

Frente a essas consideraches, a questdo de repousar os fundamentos de uma pratica
pedagogica da arte num dos pdlos opositivos propostos — o “universalismo" ou ©
"regionalismo” — perdeu sua importéncia para dar lugar ao que ¢ o proprio da arte nas
salas de aula, e no pais mais em geral : a presenga mesmo da arte.
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SOBRE A REGIONALIDADE E A
IDENTIDADE CULTURAL
LATINO-AMERICANA

Richard Perassi

Professor do Departamento de Comunicacdo e Artes/UFMS

Dentro de uma abordagem mais ampla, a Arle parlicipa, preponderantemente, na
formagdo do patriménio cultural de um pais, influenciando e personalizando sua produgio
malerial ¢ 0 estabelecimento de relagbes sdcio-politicas.

Revendo o processo cultural brasileiro ¢ latino-americano, constatamos que a
dominagio cultural, sinal historico da colonizagio, persiste até a atualidade, dando suporte
ideologico & nossa dependéncia politico-econdmica. Convivemos com modelos culturais
importados, geralmente bem sucedidos na sua realidade de origem, mas. na maioria das
vezes, pouco adaptades as nossas pecualiaridades regionais- Apesar disto, nos acostumamos
com a valerizagdo indiscriminada dos padres importados, que vém interferindo em nossa
produgio artistica.

A situagdo periférica da América Latina, com relagio as culturas hegemanicas do
Ocidente, pauta a discusséo da identidade cultural brasileira ¢ latino-americana, come ponto
central da relagio entre regionalismo e universalidade. Esta € uma tematica recorrente na
literatura especializada, impondo a necessidade de realizarmos a contextualizacdo histdrico-
social de nossa arte e, de maneira mais abrangente, de nossa cultura.

Agqui comegam as divergéncias entre a histona artistico-gultural brasileira ¢ a
historia universal da arte, que & priotitariamente ensinada neste pais. Analisando as artes

56



visuais no Ocidente, percebemos que o pensamento burgués, insurgido depois do
Renascimento, valorizou os pericdos € 05 movimentos artisticos gue, fundados no
racionalismo, aliaram-se ao progresso material dos paises dominantes. Em conseqiiéncia
deste fato e devido & nossa formagfc universalista, aprendemos a enaltecer o perfodo
“renascentista, o movimento Neocldssico, 0 Impressionismo e as tendéncias formalistas da
modernidade. Por outro lado, a literatura acad&mica sobre arte e cultura, mais
frequentemente a partir do fina! da década de 1970, abordam a arte brasileira valerizando
movimentos opostos como o Barroco: “arte que ja poderfarnos considerar como brasﬂmra"1
o Romantismo: “primeira tentativa significativa de expressar uma identidade nacional”, e o
Modemismo na sua vertente social: “desabrochar de uma nova linguagem literdria e
artistica, cuja expressio seria nacional e regional™.

A diferenga daquilo que aprendemos a valerizar e imitamos, mas que €
identificado com uma outra realidade, com relagio a aquilo outre que, comprovadamente,
conseguimos produzir de valor ¢ que expressa e compde 0 nosse proprio universo cultural,
nos obriga a manter um ponto de vista particular com relagfic 4 chamada cultura universal,

Outre dado do problema se configura pela constatagdo de que na sociedade
conlemporinea percebemos a nitida relagdo entre as imagens arustrcas ¢ a visualidade de
seus produtos (sobre isto Jacques Aumont em seu livro “A Imagem™, aponta as imagens
artisticas como fonte de toda a visualidade de um perfodo). Esta VISualidade, além de
definir a aparéncia dos bens de consumo, que sdo divulgados pela midia de massa, reveste
estes bens de significag@io simbdlica, visando o atendimento das necessidades psicoafetivas
dos consumidores, constituindo a cultura de massa. Este jogo simbdlico € legitimado pela
adogiic de principios estélicos, pois privilegiam alguns padrdes visuais em detrimento de
outros. Sende assim os modelos importados difundem valores formais ¢ a0 mesmo tempo,
valores meorais e ideolégicos, que sdo adquiridos pelos paises periféricos, juntamente com a
licenga para o uso dos padrdes universalizados pela cultura de massa sobre os produtos
nacionais.

&, influénsia ropical da natureza brasileira e nossa heranga dimico-cultural néo
estiio presentes, o quanto deveriam estar, na visualidade dos produlos culturais gue
consumimos diariamente. Esta dicotomia £nlie 0 que somos & & que SXPIZEsaNos, NCoNn's
devido ao “transplante” dos padrdes estéticos c:sn'angcims que inibem as expressbes nativas

& populares, Mas, outro dade importante nesta questiio ¢ nossa reaco diante dz perda de
1dent1dade cultural brasileira e laiiro-americana. :

De medo geral, aqueles que procuram resistir estdo divididos entre 05 que buscam
uma identidade cultural - entre o8 paises latino-americanos ¢ 9§ que negam esta
possibilidade, como vima utcpia que ndo se mostra coerente com nossa realidade historica.

Julgamos que a questio da identidade na América Lating & no Brasi! néo dove u
pautar ma construgho ds uma uvnidade enire as oculturas rsgionais. A Amdrics L
upresenla uma grands pluralidade cultural & nEs dovarnos nos limitar a desco it o
semelhante, & primeira vista, nos diversos pafses cu i suas regides componeit
geral, as semelhangas nos foram impostas pela colonizagio. Devemos manilegtar nases
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diversidade, visando a identificadc da produgdio artistica com a realidade em que foi
produzida, assim, a arie expressard o seu meio, recusando a copia do padrio impoertado.

Nio € o caso com isto de negarinos a arte £ a cultura como bens universais &, t8o
poucoe, pretendemes defender agui ¢ regionalismo estreito. O intercdmbio ¢ o aprendizado
sio imprescindiveis para o desenvolvimento artistico-cultural. Porém, nfio podemos aspirar
a erudigBo por meio da copia. A universalidade sera alcangada sempre que a produgio
atingir niveis internacionais de qualidade, guardando o trago regional que lhe identifica e
garante sua primacidade.

O movimente Modernista Brasileiro, principalmente através do pensamento de
Mirio de Andrade’, nos legou a compreensio de que o primitivo e o popular sdo fontes de
renovagio da arte culta. Mesme considerando que o erudito da forma razedvel ac discurso
artistico, devemos levar em conta que € no popular que esse discurso ¢ renovado e € no
tragico que ele encontra sua expressividade.

Com relagdo 4 aluagdo do artista e do professor de artes neste contexto,
salientamos que: ac artista cabe o romper, o criar & 0 compor, mas ac professor de arte cabe
o conhecer, 0 compreender e o orientar. Sendo assitm, o professor de artes comprometido
com wma educagiio estética para o Brasil e para a América Latina deve incentivar o
reconhecimento das diversidades regionais e deve valorizar o popular, evidenciando ¢ seu
valor como fonte inesgotavel de renovagido, ao mesmo tempo, que deve incentivar a busca
do conhecimento e da eradigio artfstica que ird permitir universalizagdo desse regional. O
particular ¢ o universal, o popular e o erudito s8o complementares & nfo oponentes.

Neste sentido, a arte-educagio ou a educagio estética precisam ser compreendidas
a partir da realidade nacional e de seu devir historico, incorporande a dialética entre o
particular ¢ o universal e construindo criticamente o conhecimento que possa conjugar esses
dois momentos. Esta situacio nos obriga a assumir uma posigiio de defesa e estudo da
cultura popular, partinde de reconhecimente da nossa arca de atuacio. Os professores de
arte s30 0s profissionais mais indicados para afuarem no ambiente escolar e na comunidade
atendida pela escola. Sua aclo deve incenlivar o reconhecimenle ¢ a valorizago das
atividades artistico-culnirais, populares, exercidas dentro de seu espago de atuagdo e de sua
regific.

A partiv deste reconhecimenic @ do conhecimento da Aite no contexto histérico
brasileiro ¢ ocldestal, o professor poderd refacionar os dados locais 4 cullura regrional, d
cultura nacienal & & cultura erudita universal, promovendg a Aprecusdo do universal a partic
da recuperagiio do particular & vice-versa. Por ¢sta via, ¢ professor fica encarregado de
repassar conhecimentos sobre a arte e sua atuaglo historico social; possibilitar a leitura
critica dos processos de dominacfo cullural ¢ formar apreciadores de arte, conscientes da
necessidade de cultivo e aprimorarents das manifestacdes artisticas locais.

O aprofundamento dessa relacdo cnseja, ainda, um outro estudo comparado: entre
& cultra bresileira, popular onv erudite,” & & culmira de massa. Esie estudo deve ser
cuitadosamenie considersdo, pois, sstamos vivendo sob ¢ Jominio da imdisiria calturai,
fcndmeno que caracicriza a sociedade de massa ou sociedads de consumo, designagies que
identificam a sociedade contempordnea,



Todavia, este assunto fica aqui apontado para vma proxima opertunidade, por
hora, consideramos que adotando uma 6tica particular com relagio & arte e & cultura ditas
universais, nos, professores de arte, estaremos contribuindo com um pequeno passo na
diregdo da independéncia cultural e politico-econdmica do Brasil e da Amdrica Latina,

Notas:

{1y BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educacfio no Brasil. SP: ed. Perspectiva, 1978, p. 19

(2) SCHELLING, Vivian. A Presen¢a do Povo na Cultura Brasileira. Campinas: ed.
UNICAMP, 1590, p. 58.

(3) BRILL, Alice. Da Arte e da Linguagem. SP: ed. Perspectiva, 1988, p. 199,

{4} AUMONT, Jjacques. A Imagem. Campinas: ed. Papirus, 1993

(5) Cf. SCHELLING, V. A Presenca do Povo na Cultura Brasileira, Campinas: ed.
UNICAMF, 1950, pp. 103-208.
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WOMEN’S FULL
PARTICIPATION IN ART
TEACHING AND RESEARCH:
A Proposal

Elizabeth J. Sacca
Concordia University, Montreal

Abstract

The art teacher works within many copstraints
including  community expectations, impossd  comculum,
requircd evaluation, and school regulations. Thess constraints
plus the traditional separation hetween teaching and rescarch
restricd her ability to develop knowledgs and condibule to sovial
conscicusness. Using Alfred Schitz's (1944) description. this
chapter discusses the new arl teacher as a *stranger "o the
communily, Tt notes .that arl leachers, as members of 2
predominanily female profession, have lower pay and prestige
and less control aver content and cvaluation than members of
prademinanily male professions. Reorganizing institutions that
structure knowledee is proposed lor fostering art-teaching
sentered research. This reorganization ol institutions is essential
fur addressing the comeems of art teachers who, being
predominantly women, havs been excluded.
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In an isolated logping carmp on Vancouver Island in November 1928, a
teacher Mabe! Estelle Joncs wrote this notc and took her own life:

There are a few people who would like to see me out of the
way, so | am lrying to pleasc them. .. I know this is a coward’s
way of doing things, but what they said about me almost broke
my heatt. They are not true. Forgive me, please. Say it was an
accident' (Wilson, 1990, p. 94).

The coroner’s inquest concluded, “ ...were are further of the opinion that the
mental state was the result of unjustifiable, unfeeling and underhanded criticism of
her work on the part of two members of the school board n2 {Wilkson, 1990, p. 95).
Parents of 3 of her 22 students had loedged these criticisms against Mabel Jones: the
flag was always flying, children entered school in a carcless manner, she allowed
students to waste paper, and her classroom lacked discipline (p. 94).

The public was outraged. The Vancouver Province newspaper editorial
decried her death, saying that shc “ took her own life becanse it had become
intolerable to her in that lonely setflement in the deep woods of Vancouver Island ™
(Wilson, 1990, p. 95). The Local Council of Women in Victoria and other women’s
groups let politicians know how disturbed they were. Afier dismissing the school
board, the Minister of Education appointed a trustcc and the conditions of rural
teachers investigated. There was no action on recommendations to redefine rural
school categories and to increase teachers’ salaries, but he appoinied a Rural
Teacher's Welfare Officer to vigit rural districts of the province where © living and
social conditions under which young female teachers are working are not found to be
satisfactory ™ (Wilson, 1990, p. 95),

Many teachers, in the past and today, have begun their teaching in
communities other than their own, and the art teacher who amives with another
version of culture may be considered even more foreign. An art teacher espousing
vnfamiliar values may be seen as a different kind of person, a stranger,

According to Alfred Schuly’s” {1%44) definition, a stranger iz an oatsider
who may attemp 10 enter 4 soclal group other than her or his own. Any social group
works ov a set of unconscious assurmplions (hat ace likely fo be inconsistent or sven
contradictory. The assumnpiions include wha actions bring what reactions and what
differences in behavior are expectsd of women and men. Members of a social groug
do not think abowt he assumptions that nevertheless govermn how they miteract and
how Lhey get things done,

The cultural pattem peculiar to a social group functions for its
members as an unguoestioned scheme of reference... "The
approaching stranger, however, does not sharc coriain basic
assumpiions which alone guarantee the Tunciioning of these
recipes.... A Gworough  modification of Bz oscheme of
orienlaijon and Intempretation. . o ibe prerequisite of sy
possible adjustment, (Schuiz, 1944,p, 4093
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Ari teachers cnicring the schools of local communities satisfy Schutz’s
definition of strangers. Art teachers share with each other certain values and
assumptions. When they enter communities not based in the aris, art teachers are
entering new social groups. The new social group includes sludents, parents, school
beard and other community members have their own taken-for-granted ways of doing
things that are misunderstood by outsiders.

Not understanding * the way things are done,” the art teacher introduces new
content, and this content is likely to challenge the commumity’s pre-existing notions
of art, She may also use approaches {o teaching that are unfamniliar to the community
and do not match traditional notions of good classroom * management. ” Possibly
without intending to do so, the art teacher challenges community members’
unreflective attitude of © everyday life. ” Thus, the presence of the art teacher who is
a stranger makes visible the unconscious assumptions of the community members.
Unabls te predict thelr reactions to this situation. She may become frustrated and
disoriented, and blame members of the community as wnpredictable, nonsensical and
undependable. Simultaneously, members of the community may blame the art
teacher. The consequences are alienation and marginalization: a * me-versus-them *
attitude on the part of the teacher and an “ us-versus-her ” attitnde on the part of
community membeis. If the teacher becomes isolated, she is more likely to
internalize the community’s criticism, as Mabel Jones did.

The criticism faced by Mabcl Jones, who taught all subjects in a onc-room
school, was tvpical of criticism faced by hundreds of young women teachers in
isolated areas of British Columbia (Wilson, 1990). For that matler, comununity
crilicism of leachers was typical throughout the continent, in the early 1%00's, as it
continucs to be typical today. Art teachers can rccount many experiences of
surprising community resctions, such as the reactions to Linda Delph’s (1993)
paintings in her school’s facolty exhibition. Another arl teacher taught in a town
whers teachers have been criticized about where they live and buy their groceries.
Commueily members expect teachers to Dve and buy groceries in the town where
they ieach so townspeopls can get to know them better and because the laxes from
he lown pay the ieachers’ salaries”.

* Stranger ” status may even be viewed as a proper thing (e impose on new
icachers. Duiing stugent teaching, classmates and ! .svere told we had been
deliberately placed in an arca we had not chosen so that we would not have the
distractions of “ husbands, boviriends and family. ” Whal { saw as unusual, I now see
as an example of imposed isolation and bureancratic control over a profession made
up largely of women. Though my circumstances changed and my family was then
close 1o ey placement, those deciding the placement did aoi nced to worzy. | still
Saced maiy class and culraral differences as a second gencration immigrant placed in
an affluent sres of so-callec ™ old money. ™

Mew teachers boing trealed as strangers is consistend with the traditional
toles of women, Low prestige and pay, close supervision, scrutiny of perfonuance,
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focus on practical and nen-theorelical concerns, and stringent constrainis have all
characterized the work of women, and they have been considered appropriatc fur
“women’s work, ” Mabel Jones was observed regularly and had received a good
review by her supervisor onily weeks before her death. Community members
scrutinized her performance and demanded conformity on issues with liitle or no
impact on the sindents’ learning from a professional educator’s point of view. She
was isolated from friends and collcaguces, and she worked within the rigid social
mores of the logging camp.

Besides having content and behavior cxpectations imposed by the
commurity, the new leacher contends with bureaucratically imposed curriculum and
regulations. These bureaucratically imposed cxpectations are related to the increased
numbers of women in the teaching profession. Michagl Apple (1984) points out the

siructurally significant fact that in the United States one of the
most massive aflempls at allering cuwricular and teaching
practices in elementary school classrooms--the federally funded
and sponsored atiempts in the late 1950s and 19605 to get
discipline-centered curricula in schools such as the new math
and new science--had as its target a group of teachers who were
predominantly women®.... The fact that most elementary school
teachers in the 1950s and 1960s and today are women provides
us with a key element in understanding why there have often
heen attempts by state bureaucrats, industry, and (a largely male
body of) academics to control the cwricwlar and teaching
practices in the classrooms. {p.29)

Drawing on the work of Linda Murgatroyd (1982), Apple demonstrates the
comrespondence between the feminization of teaching and the loss of salary, control
and prestige. He describes how externally imposed curricula are transformed once
they euter the classrooms, because leachers resist mirusions intended to control their
work. Madeleine Grumet {1988) provides a valuable insights about how women
ipachers face these contradictions through her studies of their autobicgraphical
ACCOUNLS.

Teachers have actively resisted the denigration of teaching, and the history
of women in teaching is the history of teachers gttempting to take control of the
comtend of their teaching and pedagony (Apple, 1983, 1984; Weiler, 1988). Women
develop knowledge and social conscicusness through shaping the content of their
teaching and throvgh conducting and publishing research that addresses their
concerns. Their contribution to knowledge and social conscicusness achieved through
teaching has been systematically reduced by immposed cuwriculum and restrictions
enforced  through  supervision,  Women’s  contribnticr  Swougk  mescarch
svstematically reduced by the isolation of rescasch trom teaching and by limitcd
Accesy women have o universily teaching wheve research and publication are
supported.
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Smith (1973) reviews the ineans which exclude women from forming the
social consciousness of socicty. She suggests that research must become responsible
o women and that we must reinvent “ the world of knowledge, of thought, of
symbols and fmages * (p. 367). In discussing what is required 10 develop forms of
knowledge and thought expressive of women’s experience, Smith urges us to
restiucture the organizations that are responsible for strcturing knowledge. Rather
than jaining the elite, women should criticize the prevailing ideologies and invent
new forms of research and kmowing that serve women. If the contributions of women
were included, knowledge and social consciousness would be mors [ully developed,
and this, in tam, would benefit students, teachers, and socicty in general,

The traditional assumptions are that men are and should be associated with
knowledge, distance, objeciivity, research and university teaching. The
corresponding set of assumptions are that women are and should be associated with
empathy, subjectivity, caring for people, and teaching in primary and sccondary
schools. Observer, spectator, sipervisor are roles traditionally associated with men,
while being observed and supervised are associated with women. Although these
asswmptions are being criticized, the patterns persists. In elementary and secondary
schoal classrooms, teachers remain the objects of rescarch, not its organizers. In
Schutz’s (1944) terms they remain “ swangers, ” not only with respect to the local
community but with respect to the academic community ol scholars.

Developmient of rescarch centered in art teachers’ concerns has been blocked
by these traditional gender associations and reles. By redefining beliefs related to
gender, we can begin to evaluate research in terms of its purpose, moving beyond
strictly methodological considerations. In other words, by defining art teachers as a
significant social group instead of a coflection of strangers, we establish a now
conversation in which the terms “teacher”™ and “ researcher” may be used
interchangeably. As art tcacher scholars we want to focus our cfforts on what is
important in arl classrocms, collaborating on new forms of research that break from
restrictivc assumptions. Approaches such as narrative, intervicw, oral history, and
actton research can be and are being used to develop research that is based in
experience, inciuding the experience of ieaching art. Also, cdifors and authors are
exploring allemate forms of publications as exemplified by Working Papers in Ait
Education’ and Women Art Educalors’ which are open to non-traditional content and
methodology. Innovations such as these are essential io remcving the stmictural
impediments that isolate rescarch from leaching and restrict tcachers, students, and
commugity members through traditional gender roles.

Reorganizing the institutions that structure knowledge is essential to foster
teaching and rescarch thai reflect women’s contribution te (ke development of
knowledye and social consciousness. The part of the academic community’s
“ scheme of orientation andé interpretation © {Schatz, 1944, pA430) thal we cait
rescarch must be modified to serve women and st leachers, Thus, by aveiding the
dangerons intemnalization of the status of “ stranger " imposced on teachers that took
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the life of Mabel Jongs, we can deveiop teaching and research to cmbrace the
coniributions of women as well as men. This in turn will strengthen our knowledge
and social conscigusness 1o the benefit of women and men, and especially siudents in
our art classes.

Footnotes:

{13 Vancouver Province, Nov. 21, 1928 (Cited in Wilson, 1950).

(2) Provincial Archives of British Columbia, Attorney General’s records, Inquest ne.
351, Nov. 16, 1928 (Cited in Wilson, 1990).

(3) Department of Education, Annual Report of the Public Schools, 1929 p. R10
{Cited in Wilson, 1990).

{4) Although Alfred Schutz’s name is spelied * Schuctz ~ in this 1944 article, it is
generally spelled © Schutz ”, a usage I have accepted for this paper.

{5) The author thanks jean Boettcher for permission to wrile about her observation,
(6) Apple refers to his 1983 article: Work, Gender and Teaching. Teachers College
Record, 84(3), 611-628.

(7) Working Papers in Art Education, a journal of Art Education doctoral students’
research In-progress, was developed and edited by (he late Marilyn Zurmuchlen. It
continues to be published at the University of lowa where it is currenily edited by
Steve Thunder McGuire.

(8) Women Art Educators, a scrics of monographs sponsored by the Mary Rose
Memorial Endowment at Indiana University and the Women's Caucus of the
MNational Art Education Association presents historical accounts of women art
educations as well as contributions by contemporary womest art educators and artists.
Enid Ziinmerman co-edited Volumes 1 and I1 with Mary Ann Stankiewicz, and
Volume I1I with Kristin Congdon.
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CIDADES UTOPICAS & DESENHOS
DESENHANTES
uma trajetoria andarilhante

Lucimar Bello Pereira Frange

Departamento de Artes Plasticas, DEART
Centro de Ciéncias Humanas e Artes, CEHAR
Universidade Federal de Uberlandia, UFU

Cidades Utdpicas; desenhos contemporaneos ¢ um Projeto de Pesquisa do artista-
professor de arte. Entendo, defendo ¢ assumo, tanto o educador quanto o estudanie de
ARTE, como pesquisadores. E na pesquisa que se dd a inguietagio ¢ o abastecimento
nquanto fazedores, enquanto fruidores ¢ enguanto criticos de uma producéo, ac mesmo
tempo, propria e coletiva. A pesquisa permite, propicia e induz a um “mergulho”, ac funda
e a0 Amago de um “objeto” previamente determinado, escolhido e adotado como objeto de
interesse. Este objeto cria desejos, ansiedades, satisfagBes, buscas, permanentes encontros ¢
permanentes perdas conceituais, estruturais, estético-pkisticas. A pesquisa leva a uma
condigio de singularidade, entendida aqui como o modo de afetar os outros ¢ se deixar
afetar, ein uma perspectiva subjetiva e abjetiva, inierligada ao meio-inteiro ambiente e
alicergada nas relagdes sociais e multiculturals, segunde Felix Guattari cm “As tris
ecologias”. :
O meu objeto-recorte para a pesguisa tem side DESENHO, entendide coms:
conceitos de desenho na contemporaneidade,
atos de desenhare
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desenhos realizados por artistas e por pessoas que queiram desenhag.

CIDADES UTOPICAS: desenhos contemporincos ¢ um projeto no qual realizo desenhos
pessoais e desenhos coletivos com comunidades diversas e em espagos diferenciados.

Para pensarmos sobre Um Conceito de Desenho ¢ O Ensine de Desenhe, cito Michel
Seres: '

“Abandonamos a sintese unirdria para nos reencontrar ou nos perder deliciosamente nas
delicadezas do Infimo, esquecidos do universal em prol dos singwlaridades prenhes de
sentidos. "

As pesquisas-sinteses e antiteses de mergulhos inquiridores em objetes de sedugio, sdo
huscas destas singularidades, prenhes ¢ gravidas de possibilidades infinitas.

As transformagbes do conhecimento na virada do século induzem a um série de
questionamentos, enire 05 quais situo as inter-relagdes entre

O Desenho Contemporineo & A Arte & A Educaglio & A Sociedade.

DESENHO e ENSINO DO DESENHO ¢ um dos grandes desafios e uma das questBes
estranguladoras do que denominamos “Arte-Educago”, pois tem sido trabalhado, na
maicria das vezes, com uma visio tinica, viciada e sem fundamentagio tedrica. O desenho
contemporinee ha que ser embasado na produgio de artistas contemporaneos, de filosofos,
criticos, historiadores, socidlogos, psicélogos, fruidores da arte.

Algumas consideragdes para possiveis aprofundamentos e posteriores grandes dividas:

Sabre O DESENHO:
Desenhar 6 Desenhar-se! E autofundar-se; & transformar-se; ¢ transfundar-se social e
pluridimensionalmente.

Sobre A ARTE:

Na contemporaneidade, a estética & eco-ético-cultural. Através das tradicSes, a Arte atua e
mergulha nos campos de herangas das imagens-formas. Através das invengdes, a Arte
mergulha nos universos imaginarios. Através da pluralidade e intercimbio de tecnologias e
conhecimentos a Arte mergllha no mundo pés-modermno da multiplicagiio de “medias” ¢ de
informagdes. A estética na pos-modernidade € 2 arte do lugar-niic lugar. F o “nio presente
no presente” de Lyotard. '

Sobre A EDUCACAO:

Saber, na contemporancidade, ¢ descobrir uma totalidade composta de fragmentagdes
infilitamente dispersas. £ saber com dimensfio social-holistica. Do caos & ordom, para
“outra ordem™ - uma desconsirugio que necessita pressupostos construtivos alicergades na
praxis, que significa: experiéncia e vivéncia estética, frvicio cultural e fazer critico-
reflexivo que gera uma CONSTRUTIVACAO INQUIRIDORA PERMANENTE.
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Sobre A SOCIEDADE:

A sociedade contermnporanea ¢ composta de grupos multiculturais e phuridimensionais. £
uma sociedade alicergada nas memdrias, nos desejos, nos investimentos desafiadores, no
trabalho - tempo Wil ¢ tempo écio. A sociedade contemporinea, embora esteja estruturada
pelo instituido, o questiona. E propde, apesar de, retraidamente, o insiltuinie no gual se €4 4
criatividade, que nio é heranga, mas invengio. Atuar {ser ator por inteiro} no campo da urte
¢ estar aluando no campo do instituinte que cria outre paradigma:

_ ético - é ser habitante do tempo e do espago interligado aos universos multiculiurais,
apostando nas diferengas, além das similaridades;

. estético - & invenlar € tomar a inventar sempre 0 3¢r humano € o mundo como um {rabatho
de arte;

. politico-cultural - ¢ enfrentar, com IMAGINAGAO, forgas individuais ¢ coletivas que
sio tanto desafiadoras quanto abastecedoras.

Segundo Mario Pedrosa,

“Um quadro é um universo cheio de surpresas. Uma forma & uma esirutura que contén
dentro de si mesma os mistérios e o5 dramas mais inverassimeis. O olhar vui de tm
estintlo sensorial o ouiro e resse andar tece uma wrdidura que sugere uma aryuiteiur
musical

Desenhar ¢ atuar através de estruturas e cores em uma (emporaiizacin «
espacializacdo holistica, de trés formas:

. ontolagica (refere-se aquilo que soa),

. epistemoiagica (refere-se aquilo que eu sei),

. unoscologica {refere-se a come sou e seioe imagino  socialmente,
“imagizadamente™{palavra que significa imagens com imaginacao e #¢ii0).

Desenhar é Saber Ser por Formas e por linagens.

besenhar € Supralundar-se  Supraformuar-se.

O Projeto CIDADES UTOPICAS; DESENHOS CONTEMPORANEGS eslé sechs
desenvolvida desde 1991, em varias etapas, contendo momenios de uma produgic coksiive
¢ de uma producéo individual. ;

«“Cidades Utépicas” ¢ uma proposta de arle ambiental (arte € meio-inteire ambiente), em
diversos espagos, questionando cstéiica e culturalmente, nossas cidade; questionando ag
inter-relagBes enire habitar, passear, comer, conversar, trabalhar, saber entrc s
habitantes destes espagos € possibilidades de Ser; possibilidades de Sermos 505 ¢ Sermos
nos. '

“Cidades Utapicas” sdo intervengdies (entre ¢ inter-invencfies) que passam ¢ DRI G
vidas, sio visdes de realidades & “outras” cidades, “ontros” seres humanos - sclitdrios ¢
solidarios, inquiridores e inventores de si mesmos a todos 08 momentos.
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“Cidades Utdpicas” séo proposicdes de Arte @ necessidades vitais de expressdo através de
um conhecimento nfo-verbal, parte ¢ dircite de todes nés. Sio ampliagdes pds um
doutorado sobre desenho, e seus questionamentos.

HCidades Utépicas™ sdo questionamentos sobre desenhos contemporineos e ensino de
desenho de forma ampliada, além dos alunos e professores dos Cursos de Artes Plasticas; ¢
uma concep¢do € uma relagio ampliada entre ser professor de arte e ser artista.

Dos momentos coletivos:

Primeiro foram Os Domingos Desenhantes, em espagos piblicos da cidade de
Uberlindia, contendo virios sub-titulos;
“Cidades Utopias”
. no Terminal Rodovidrio”, cuja proposta era desenhar com tesouras ¢ cimaras de ar sobre
o chiio.
Os desenhos tornaram-se tridimensionais, roupas, bolsas, palavras, poemas, "fantasmas”.
- na Praca Tubal Vilela,
Desenhar com sucatas de fabricas de calcados, flores e folhas secas coletadas na cidade,
sobre a estrutura do chéo listrade de pedras portuguesas pretas e brancas.
Os idosos ¢ as criancas participaram ativamenle, enguanto adolescenies ¢ “meia-idade”
deixavam para “outro momento™.
. no Parque do Sabia,
Desenhar quadrados, circulos e tridngulos (formas primdrias), com terra, areia, folhagens
coletadas no chéo, pedras (“coisas” do préprio espago) sobre um asfalto (parte abandonada
de ma), dentro do prépric Parque.
Participagiio de muitas pessoas que estavam no Pargue, inclusive um grupo de paraplégicos
de Uberlindia e t/beraba.
. na Cachoeira de Sucupira,
Desenhar com a &gua (foram levados bambus c recipientes de plasticos, para
“aprisionamento”da agua), associando desenho, natureza, dgua.
Farticipag@o de wvarias familias, inclusive professores da Universidade Federal de
Uberlandia.
-no Praia Clube,
Desenhar o tema CASA, com sucatas de fabricas de moveis da cidade.
As criangas fizeram verdadeiras cidades, fazendas e projetos arquitetdnicos.

Em uma segunda etapa, foram realizadas As Quinias Feiras Desenhantes, nos
espagos da Universidade Federal de Uberlandia (nas duas Reflorias ¢ nos trés Campi).
I. “Cidades Utopias Rodo-Vias”
aleria da Biblioteca do Campus Santa Moénica
[nstalagdio feita por mim com cuias, contendo agua, dleo e lamparing, colocadas no cspelho
d'agna da Biblioteca ¢ associagdo de papéis crepom coloridos, formando linhas efou
quadrados ¢ circulos, matérias das cidades século vintcanas, interligando espagos,
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Participaram duas turmas de alunos dos Cursos de Artes Plasticas, Decorugio, Musica =
alguns alunos de cursos diversos.

II. “Cidades Utdpicas Tupiniquins”

Biblicteca do Campus Umuarama

Proje¢do de slides de pinturas corporais de indios brasileiros - Kayapo.

Desenhar - criar formas com tiras de papéis coloridos a partir de cores cdsmico-tropicilicas,
nossos rastros-origens tupiniquins, pegadas simbélico imagindrias & desenhos corporais-
viscerais advindos dos indios brasileircs, habitantes de Pindorama, deste espago hoje
denominado Brasil.

Participaram alunos dos Cursos de Histaria, Agronomia, Veterindria, Medicina.

. *Cidades Mandalicas”

Reitoria da Engenheiro Diniz, 3° andar

Linhas com borrachas e camur¢io vermelho, construidas por mim, sobre o piso de ladrilho
hidraulico, amarelo e vermelho.

Desenhar no cspago, com tiras de papel das cores do chio e, ainda, tiras pretas como
estranhamento, transformando um espago oficial de trabalho, em uma mandala (dnica e
cosmica.

Participaram, ativamente, técnico-administrativos da UFU, realizando e dando depoimentos
de suas construgdes.

IV. “Cidades Século Vinleanas™ - a obra, o artista (Klee), “outros artistas & outras
obras™ {(nis)

Uma das Reitorias, tendo como espago a passagem inferna enire as ruas Jodo Pinheiro e
Duque de Caxias.

Relagoes e inter-yelacdes entre o artista, a obra, o fruidor, o consumidor.

Consiruir imagens de 3" geragdo a partir da obra de Panl Kiee “Rua principal e ruas
laterais™.

Participaram pessoas hgadas aos Cursos de Artes da UFU, mas nenhum téenico-
administrativo, embora muitos opinassemn sobre o que estava sendo realizado.

V. *Cidades em Metros” - Escola de Educacio Basica

Desenhar com aparas de grafica, de diversas cores e tamanhos, € contar histdrias através de
magens & imaginagdes.

Participaram ativamente com cuforia e muitos trabathos, 04 turmas de 5* série, em um total
de 150 criangas,

Ern uma icrceira ctapa, ostavam previsias Exposigbes-lntervengdes “Cidati:
tliépicas”™, nas Universidades Federais de Minas CGerais, ocorrendp apenas em 19973 na
FUNREL ¢m 53 Jode Del Rei, no V1 Invernc Cultural, no gual ministre! uina Oficine
de Desenho com sucatas {pedras e tecidos), durante uma semana,
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Em um momento scguinte, por uma necessidade da prépria pesquisa, volto em
1994, a trés dos espagos anteriores, e proponho As Manhis Desenhantes em Agosto.
s desenhos sdo propostos aos participanles, a partir de materais comuns ao ato de desenhar
e entendidos, iradicionalmente, como desenhos, papéis sulfite e canetas esferograficas
pretas.
Em cada um dos cspagos fago uma proposta triadica,
. dia 18 - na Escola de Educa¢fio Basica da Universidade Federal de Uberlindia, com as
criangas de fias. séries (as mesmas que trabalharam em 93), proponho:
1. ¢ desenho que normalmente vocd gosta de fazer (nas agendas, no catdlogo de telefone);
2. uma coisa do espago-ambicnte {0 anfiteatro no qual estamos trabalhando) gue gosta ou
uma coisa que ndo gosta. Desenhar e escrever “gosto™ ou “ndo gosto™,
3. desenhar a minha cara (o estranhamenio foi imediato - n3o posso fazer a cara do outro?);

. dia 21 - no Terminal Rodoviario;

1. o desenho que normalmente vocé gosta de fazer;

2. uma cadeira;

3. desenhar uma histéria, ao invés de contar umna histéria;

. dia 25 - no sagufio da Biblioteca da Universidade, no Campus Umuarama:
{. o desenho que, normalmente vocé gosta de fazer;

2. um livro;

3. escolher uma parte do ambiente e se desenhar junto a ele.

Semelhangas ¢ diferengas, tanto nas propostas quanto nos desenhos realizados,
possibilitam uma analise comparativa, entre 08 desenhos realizados em 1993, nas diversas
etapas, com materiais “incomuns” (situagbes conflilantes e desafiadoras), € os desenhos
realizados em 1994 (com cancias sobre papel, em um avisao “tradicional™}.

As metodologias cmpregadas sio: a Pesquisa-Agfio de Michel Thiollent ¢ Carlos
Rodricues Branddo; @& Etnometodologia de Bogdan e Taylor, com coleta de dados {os
desenhos, os depolimentos, as perguntas, as discussbes); foros; analises de dados
comparativos entre a3 produgbes de 93 ¢ 94 que digam das diferencas e das similaridades,
Critical Studies (Inglaterra) ¢ DBAE (USA) adaptados.por Ana Mae Barbosa no Brasit,
como uma Proposta Triangular, :

O referencial estético-filosofico no qual *bebo” conceitos sao os seguintes:

. Luigi Pareyson, arte ¢ um fazer, um conhecer, um exprimir, 30s quais eu acrescento - um
refletir; . '

. André¢ Reszler, Estética Anarquista, propde uma estética intermitente, questionadora;

. Glauber Rocha, a estética da precariedade;

. Neoconcretismo - Mario Pedrosa, Hélio Oiticica “expenimentar o experimental™, “art U
progress”, “somos fios sellos ¢ possibilidades, somos meta-corpus, além de corpos™;

. Ferreira Gullar “o impasse ¢ a criagio’™;
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. Juhn Swift, professor-pesquisador ¢ estudanie-pesquisador, a0s quais eu acrescento o
artista-pesquisador;

. Joseph Beuys “todo mundo € um artista”. Eu acredito que “todo mundo € um possivel
artista’;

. Bauhaus, a inter-ligac8o entre o artista € o artesdo;

. Paul Klce “arie ndo representa o visivel, a.arte torma visivel”,

_Marcel Duchamp “a obra o se completa com o espectador”;

. Diticica “a obra se completa com o fruidor ¢ com as anstas do artista ao fazer seu trabalho
no momento de criagio e as que possam surgir posteriormente”.

Algumas teorias de DESENHO:
. congeitualista - Goodnow, “o desenhe € 0 que se sabe e como se v€™;
- Harris, “o0 desenho € maturidade intelectual™;
- (toadenough, “os alicerces sdo cognicio e inteligéneia”;
perceptualista - Amheim defende que desenhos sfio visbes diferentes de visBes
fotograficas. A percepedio é um processo ativo do qual participam conceitos, pensamentos e
intuigdes. Os desenhos das criangas tém uma “qualidade Gnica™.
Nelson Goodman, “a pintura é simbolo do objeto”.
Ernst Gombrich, “‘as obras de arte sfip ‘fixagdes mentais’ derivadas de objetos reais,.
imagens e associacdes”.

DESENHOS, para mim tém uma dimensio Magrittiana, objetos presentados e
niio apreseniados e muito menos representados. Objetos auto-biograficos presentados
de outras maneiras que passam por:

. isolamentos, objetos 1solados de seus conlextos,

. modificagbes, alteracdes propositais,

_hibridizagtes, fusfes e inter-fusdes;

-mudangas de escalas, escalas relacionais entre as coisas;

. provocagdes de acasos ¢ encontros acidentais. Ex. “Homem com Chapéu Coco™;
- duplas imagens, verdadeiros algapdes. Ex. “A Condigio Humana [I™;

. paradoxos, as coisas dizem & nfo dizem a0 mesmo tempo - NoMeiam & negatn;

- hipolaridades concelfnais, associagbes nfermitentes.

No livro “Reencantamenta da Arte” Suzi Gablik trabhlha quesides da filosofia da
arte, da politica cultural, da critica de arie.

ARTE E UM CORPUS TOTAL, contextualizada nas raizes, nas tradigbes, em uma
conexdo vivida e atrelada a wn campo orgdnico-cultural.

“Temos, em artc, como $& fosse uma moldura estética, para ayuelas pessoas qus
agreditam gque o mundo £ composto de .Objetos descritos. Eslas pgssoas estdo fascmadas
cam um “eu” individuatizado. Mas na verdade, nfio temos um processe orieniado por ums
moldura. ( mundo censisie de interagdes dindmicas ¢ processos relacionais.

DESENHO SAD INTERACOES DINAMICAS E PROCESSOS INTER-RELACIONAIS.
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Gablik questiona as tradighes histarico-estéticas do Cartesianismo ¢ as baseadas
em Kant, a3 quais estfio embasadas na autonomia e em um certo dominio. Ela propde uma
pratica inter-relacional-ecologica que diga o mundo e do munde e uma permeabilidade com
a audiéncia.

Um Reencantamente da Arte induz a uma nova sensibilidade e a uma nova leitura
do mundo e a outras relages entre © mundo da natureza & o mundo da cultura.

Cidades Utdpicas, um Projeto de Pesquisa, sdo estas associagdes ¢ uma imensa
quantidade de perguntas ¢ de grandes, enormes dividas.

Cidades Utépicas & Desenhos Desenhantes € uma trajetéria andarilhante!!!

Estas sinteses tém sido apresentadas em Congressos Nacionais € Internacionais.

Dos momentos “individuais”- coletivos:
Exposigbes, palestras e/ou oficinas em diversas cidades
. 1993 - VI Inverno Cultural, FUNREI, Sio Jodo Del Rei; |° Semindrio Internacional
Interdisciplinar, Santa Maria; 26° Congresso Mundial da INSEA, Canadi; 6° Congresso da
FAEB, Recife;
_ 1994 - VII ENDIPE, Goisnia: UNIFRAN, Universidade de Franca, Museu de Arte
Contemporinea, Goidmia; 7° Congresso da FAEB, Campo Grande; Espago Cultural 508 -
SUL, Brasilia; Centro Cultural UFMG, Belo Horizonte; I Festival de Ane e Cultura dos
Povos da Pan-Amazdnia, Belém do Parg;
. 1995 - Galeria Homero Massena, Vitéria; Museu de Arte ¢ Cultura Popular, Cuiaba.

No momento estou em fase de analise e construgdo de textos e selego das imagens
para montagem do Caderno de DESENHO HUM, a ser publicado em 1995.

ProjecHo de slides
. Série Cidades Utdpicas; desenhos contemporaneos (meus desenhos recentes)
. Desenhos nos diversos cspacos pablicos.
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EDUCACAO AMBIENTAL E SUA
RELACAO COM A EDUCACAO
ESTETICA

Ivone Mendes Richter
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Coord. Curso de Especialicagio em Design de Estamparia,Univ. Fed. de St Maria
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Muitos dos problemas que precisam hoje ser enfrentados pela socicdade
contemperinea sdo fruto da grande separacioc que aconteceu, 3, partir ¢o século XIiX, entre
ciéncia e estética.

A atividade cientifica, em vista do seu grau de especificidade, € muitas vezes
acusada de haver destruido a relagio holistica do homem com a natureza. Ritter (1563) a0
analisar as questdes relativas ao papcl da ciéncia e da estética na sociedade & em relagho ao
meio ambiente, salienta que, na sva cpinifio, a disseccio da natureza via cifnels deveu-se 2
uma necessidade historica, pois esta foi 4 Gnica maneira do homeam Tiheriar-sc das Tesirigdss
da nafureza. No entanto, cle enfaliza 3 noressidede de conirabalangar o elemenio de
segmentagio pelo elemento holistico, tomando garaniida a relag@io entre ambos. A funglio

78



de prover esta relaglio total € estética. “Onde a separagio da sociedade e sua natureza
objetiva do seu entorno € uma condicdo para a liberdade, a procura e visualizagdo estética
da natureza como um ‘landscape’tem a positiva fungdo de manter viva a relagdo de homem
cam o seu meio ambignte” (p.23).

A atividade humana deve ser pensada como acontecendo no equilibric entre a
integragic estética e a diferenciagiio racional, sendo a primeira na esfera das artes e a
segunda na das ciéncias. Se a ciéncia e a tecnologia séo fatores constintivos para o
desenvolvimento da atividade humana, a estética deve formar um pole de equilibrio &
ciéneia, qualitativamente igual, de maneira que a integragdo esictica ¢ a diferenciagio
racional possam estar contidas simultaneamente em uma esfera tedrica e serem
consideradas como [atores fundamentais da atividade cientifica.

Exemplo do tipo de diferenciagdo que aconteceu na ciéncia na primeira metade do
século XIX sdo as teorias elaboradas por Goethe e Newton sobre o fendmenc das cores.
Enguanto Newton apresenta uma teoria das cores fundamentalmente baseada nos principios
da fisica, Goethe desenvolve sua teoria levando em consideragdo a psicologia humana, fato
que feria 0 necessério distanciamento cientifico tio propugnado pela ciéncia do momento.
Desnecessario dizer que a teoria de Goethe 56 veio a receber a atencdo merecida em nosso
século, torando-se cada vez mais importante justamente pelas qualidades de considerar o
ser humane no processo de ver. o mesmo motivo que havia ocasionado a sua rejeigdo.

Quande pensamos a educagio por este prisma, sentimos a necessidade de
introduzir na escola uma relago mais estreita entre o ensino da ciéncia e o cnsino da arte. A
educagio ambiental deve acontecer como uma conseqiiéncia deste enfoque, em que a
natureza ¢ vista simultaneamente de forma racional ¢ de forma estética.

Para que o ensino na escola possa conduzir a uma visdo mais humanistica de
mundo, é necessario que busquemos uma profunda modificaciio peste ensino, a comegar,
naturalmente, pela eliminagdo das barreiras que scparam as diferentes disciplinas do
curriculo, Desta forma, propomos uma abordagem interdisciplinar como forma de trabalho
importante ¢ necessaria, seguindo o proposto por [vani Fazenda (1992) em que a
interdisciplinaridade é antes de tudo uma questdo de atitude, “uma atitude diferente a scr
assumida frente ao problema do conhecimento, ou sejz, ¢ a substituicho de uma concepedo
fragmentaria para unitdria do ser humano™ {p.8}.

Buscamos apoio na Teoria Humanistica da Arte-Educagdo proposta por Feldman
{1970}, em que estc conhecido arte-educador prope categorias para o ensino, baseadas nos
propositos da arte-educagiic. Transportando estas cotegorias para 0s propdsitos de uma
educacio ambiental, teremos:
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TEQRIA HUMARNISTICA Da ARTE-EDUCACAO
(Edmund B. Feldman)

Categorias da Teoria § Propositos da Arte-Educacio
1. Estudo cognitive (<>}  Compreendendo o mundo
2. Estudo lingiiistico {(<-->)  Aprendendo a linguagem da arte
3. Estudo dos meios (<=}  Estudando as variedades da
linguagem
4. Estudo da critica (<>}  Aperfeicoando as iécnicas da
crifica da arte
Categorias da Teoria (s Propdsitos da Educacio
Ambiental
1. Estudo cognitive {(<-->) Compreendendo o mundo com
um enfoque cientifico e estético
2. Estudo lingliistico (<-->) Aprendendo a linguagem da
ciéncia
3. Estudo dos meios (=) Estudando as variedades da
linguagem cientifica, incluindo
a visdo esiética
4. Estudo da criiica {<—>} Aperfeigoando as técnicas du

critica sobre os problemas
cientificos, ecolégicos e/ou
estéticos

Buscamos a aplicagio na pratica desta visdo humanisiica do ensino, cm que ©
cstudo cognitivo € aliado & questio da linguagem e dos meios e especialmente da
capacidade de visdo critica a partir do conhecimento cientifico e da sensibilidade cstética.

Nesta apresentagdo, vamos procurar mostrar um modelo de cnsino interdisciphinar
elaborade a partir de uma pesquisa conjunta realizada entre a Universidade Federaf de Santa
Maria € o IPN - Institut (lir die Padagogik der Naturwissenschafien an der Universilit Kiel,
da Alemanha. Trabalhamos neste projelo em cooperagio com o Dr. Wilkchn Walgenbach,
coordenador do projetc na Alemanha. A base tedrica deste trabalho foi coitrada na
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migireiacdo enfre a integragdo estética ¢ a diferenciagio cientifica, e também na relagao
entre conhecimente ¢ pratica social.

) modelo de ensine interdisciplinar, baseade na integra¢@o entre ares, cidncia e
tecnologia, fol desenvolvido sob a forma de uma exposicdo-laboratério. A exposicio usa
imagens c¢omo meios para a integragdo, e tem como objetivo envolver os alunos em
expetiéncias interdisciplinares para a produgdio do conhecimento. O terme “exposigio-
laboratoric™ foi escolhido para caracterizar o tipo de modelo utilizado, que se constifue em
uma exposicio basica de elementos e informacdes desafiantes do interesse dos alunos, e a
partir dos quais podem-se realizar experimentos, estudos, interferéncias ¢ tabalhos que
passam a fazer parte da propria exposigiio. Paralelamente as experiéncias interdisciplinares,
propie-se também que acontegam estudos mais aprofundados nas diferentes disciplinas,
respeitando a integragdio ¢ a diferenciagdio necessdrias para a compreensio dos fenémenaos
gstudados.

Este modelo foi aplicado em escolas de nivel primario e secundaric de Brasil ¢ da
Alemanha. No Brasil, contamos com a participagiio dos professores da UFSM, Prof.
Frederico Richter, pela 4rea da Musica, Prof. André Petry, pela drea da Arte e da
Informatica e Prof. Rogério Batista, pela drea da Ciéncia. O trabalho foi sempre conduzido
em cooperagio com os professores das escolas envolvidas ¢ contou com a participagio de
alunos da Universidade,

O tema da exposigiio foi “O Fluxo da Agua” que pode ser trabalhado sob um ponto
de vista sensorial ou estético, ou ainda, com a ajuda de graficos e cilculos matematicos,
pode ser enfocado como uma representagdo ou uma abstragéo da realidade.

A exposicio-laboratdrio estd organizada cm seis seqGes. Esta organizagio foi
proposta por Walgenbach (1990}, € envolve seis grandes campos do conhecimento ou da
atividade humana: o campe intuitive, o campo estético, o campo ¢ientifico, o campo
abstrato, o tecnolégico € o ecoldgico. Assim, correspondendo a cada uma das segbes da
exposigio tem-se campos da atividade em ciéneias humanas, arles, ciéncias naturais,
viéncias formais, tecnologia e ecologia.

Mas neste momento surge 2 pergunta: s40 €51iCs Campos apenas uma adig3o ou ha
neles wm principic de integragio, e baseado nisto, uma teoria de interdisciplinaridade?
Todos estes campos podem ser vistos como wna forma especifica de atividade humana. or
esle moilvo, baseamos nossa proposta em uma Teoria da Atividade Humana, Desta forma,
os pontos de partida para a educagio nide sio mals os resultados das artes, da ciéncia e da
tecnologia, mas a pcrguntaz' como os seres humanos desenvolvem sua alividade? Por esta
pergunta o interesse da educagdo ¢ imediatamente dirigido aos meios ¢ mstrumentos da
atividade humana, Os meios sio portanto de grande interesse porque por um lado as
experiéneias humanas sfio materializadas neles, e por outro lado, os meios ¢ nstrumentos
sio abertos para o future, para os préprios objelivos dos sujeitos da aprendizagem {
Engasivom, 1990, Walgenbach £ Wolze, 1987).

Neste trabatho, utilizamos imagens comoe /meios parg a3 atlvidades. aagens sio
importantes meios da atividade humana porgue elas podem ao mesmo tempe represeutar &
realidade ou podem representar um ideal como objetive para a atividade. G homen
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desenvolveu ao longo da hisioria diferentes formas de imagens: simbolos (arquétipos),
analogias, mataforas, etc,

Uin dos principais problemas na utilizagiic de imagens € a relagio entre contetido e
forma. Na estrutura da cxposigio-laboratério “O Fluxo da Agua” o desenvolvimento desta
relagdo & uma das “‘linhas condutoras” da compreensio:

SEI1S SESSOES DA EXPOSICAO-LABORATORIO
{ou campos da atividade humana)

1. Campo Intuitive

A Magia da agua” Gestalt:

Contato direto com a dgua de um ponto Unidade de

de vista histérico-cultural conteddn-forma
2. Campo Estético Forma:

"fmagens da dgua” Separagio de

Obras de arte usando a estética da dgua contendo-forma

{novo contendo)

3. Campo Cientifico: Estrutura:
"Estruturas do dgua" Elementos ¢ suas
Andlise cientifica do movimento da 4gua relagtes

Descobertas

Invengdes

4. Campo Abstrato Textura:
"Texturas sem significado” Combinagio livre

Geracdo experimenial de pontos . de elementos

5. Campo Tecnolégico ) Destgn:

"Pontos com significado dado™ Interpretagdo dos
Computer Aided Design e realidades virtuais ¢lementos

6. Campo Ecolégico CenArios:
"Utopids concretizedvers” Dxesigh de sistemas
Modelos e designs para sistemas ecologicos CORCTetos
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1° se¢do: campo intuitivo. Quande se vai dirctamente a 4gua na natureza vé-se uma
“gestalt™ da dgna como uma unidade de conteudo e forma. Através de simbolos, mitos e
lendas o homem tenia expressar esta unidade do ¢lemenio agua.

27 secin: campe estético. Ao seguir-se os contornos da “gestalt” obtem-se formas da dgua.
Neste momento conteudoe ¢ forma sdo separados. As formas podem entdo ser conectadas,
através de analogias, a outros conteudos.

3" segdio: campo cientifico. Chega-se a leis cientificas do desenvolvimento da forma quando
se usa um pensamento atomistico: a dgua entio € um conjunto de elermentos interagindo de
diferentes maneiras uns com os outros. O somalério destas relagdes pode ser definido come
uma “estrutura”.

4" secio: campo abstrato. Para representar estruturas em desenhos usam-s¢ pontos. Mas
pode-se também, com o computador, gerar conjuntos de pontos sem significado. Pode-se
entender estes conjuntos de ponlos coma texturas. Diferentemente das estrufuras, as
lexturas nio (Em relacdes estabelccidas. Pode-se portanto combinar os elementos em uma
maneira mais ou menos livre. Estd-se operando em um nivel sintatico.

5 ge¢d0: campo tecnologico. Quando da-se significado para os conjuntos de pontos { “isto
parece-se com isto”) entde esta-se passando de um nivel sintatico para um nivel seméantico.

§* seco: campo ecolégico. Chega-se em um nivel pragmético quando usam-se sistemas
sintaticos e semanticos como material para a formagio de sistemas concretos.

Desta forma, ac longo da exposigio, passa-se de uma relagio o mais proxima
possivel do nivel concreio, intuitivo, para uma crescente abstragdo, até o retormo ao
concrelo, ou seia, 2 questdo ceologica.

Para a primeira seg@o, oportunidades de contato direte com a dgua sao previstas.
s alunos manuseiam a agua, sentindo suas caracleristicas de fluidez , sua tcraperatura, scu
contato agradavel, Os alunos sentem que, a0 mesins tempo em que & possivel conter a dgua
cm um recipiente e desta maneira imprimir-the uma forma, condicionando-a a esta forma,
eles sao tambétn por ela condicionados, em um processo dialético de determinar- e ser
determinado. Os alunos sio levados a sentir a “gestalt] do elemento. Como atividades
relacionadas com esta secio, pode-se trabalhar os mitos e as lendas exisientes na regido
sobre a Agua, pesquisar as religides ¢ sua simbologia no que se refere a este elemento,
descobrir, através de pesuuisa de campo com as pessoas mais 1dosas da comunidade, como
¢ra o trato com agua nesta regifio, de um ponto de vista histdrice. O fenémeno do “encontre
das 4guas” no encontro dos rios Solimdes e Negro, ao formar o rio Amazonas, &
exemplo de espeticuio da natureza que pode ser apreseniado zos alupos. A formag
espirais pode ser apreciada estéticaments, como vode ser explicada clentificamenis A
importancia ecologica da regido pode ser tambéin abordada.
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Para a segunda segfo, oportunidades de descobertas estéticas sdo apresentadas.
Estas podem incluir obras artisticas executadas no proprio local, por artistas da
comunidade, como imagens de obras de arfe que utilizaram este c¢lemento de forma
simbtlica ou representativa. Trabalhos de representagdo da dgua por Escher, a espiral de
smithson, ¢ em especial a obra do grande artista argentino Kosice, que desenvolveu
magnificas obras com cste elemento, podem ser apresentadas. Oficinas de artes visuais, de
misica, de teatro & de danca devem ser oferecidas, bem como a oportunidade de reahizagio
de performances artisticas.

Para a terceira se¢fo, experimentos cientificos poedem ser organizados, onde a
visdo cientifica seja aliada & visfo estética do fendmeno estudado. Tio logo os alunos sio
introduzidos a este enfogue, eles tendem a partir para a descoberta de outros experimentos,
pois sua curlosidade cientifica & despertada pelo sentimento estético.

Na quarta se¢ho, sdo apresentados os graficos e as equacdes da fisica que permitem
calcular 0 movimento, ¢ fluxo e a turbuléncia da agua. Informagio sobre a teoria do caos é
também colocada a disposigdo dos alunos. Parie-se da proposta de ensino de Vygotski
(1987} propiciando o “‘desenvolvimento prospectivo™, em que o conhecimento conduz o
desenvolvimento, ac contrario do ensino tradicicnal da escola, que trabalha sobre o
desenvolvimento retrospective, ou seja, condicionando ¢ conhecimento ac estigio de
desenvolvimento do aluno.

Na segio tecnoldgica, os resultades de cédleulos matemidticos s3o aplicados em
computadores graficos, gerande Imagens através da geometria fractal,

E na seglio ecoldgica que todo o trabalho interdisciplinar ganha um sentide mais
efetivo. Nesta segfo as imagens e os objetos tridimencionais sdo trabalhados com o sentido
de compreender as relagfes da natureza com o conhecimento humano, e de criar solugiics
através de uma visdo critica surgida através do senso estético despertado. Simulagdes sio
possiveis através do computador grifico, € maquetes podem ser desenvolvidas a partir de
problemas reais da comunidade. Sugestdes de trabathos de conscientizagdo da comunidade
para os problemas ecolégicos costumam surgir dos alunes, ndo mais com a tendéncia da
repressdo ¢ do “crrado”, mas com a tendéncia de uma viséio estética de mundo onde o poluir
€ 0 desrespeitar z natureza passa a ser um ato anti-eslético por exceléncia.

Aa trabalhar com a misica, podemos utilizar as mesroas secdes ( segnndo
Frederico Richter):

17 secdio; campo wiuitive. O 008 na natureza. Sons da dgua na natureza. Sons produzidos
pelos alunos a partir do proprio clemento

2* secdo: campo estético. Podem ser apresentadas obras de arte utilizando & estética da
dgua. Obras de Debussy, ou mesmo uma cobra mais contempordnea como a de Hugh
Lecaine “Dripsody”, em que o arlista trabalha o som de uma gota d'dgua por meios
.eletrénicos, sio importantes para o trabalho. Os alunos podem ser levados a gravar os sons
na natureza € produzir composiches sonoras a partit destes elemenios.
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3® segfio: campo cientilico. Estudo figico dos sons. Como se processa a geragdo dos sons.
Como eles se propagam no ar. Otganizagio fisica dos sons.

4" se¢ho: campo abstrato. Produgdo de sons pelo computador. Utilizagdo de caiculos
recursivos no computador para geragao de sons fractais.

5* secao: campo tecnolégico. Dar uma interpretagio aos sons produzidos pelo computador.
Sons organizados em uma composigio musical.

6 seciao: campo ecoldgico. Criagdo de cenarios ou design de sistemas sonoros. As
paisagens sonoras propostas pelo compositor canadense Murray Schéffer sio exemplos
importantes. Também as paisagens sonoras urbanas exploradas per John Cage sdo
exemplos interessantes do que se pode fazer na area da musica.

{ Ver figuras 3 a 10 no Anexo ILUSTRACOES, p. fo2)
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PRESENTANDO AL PARAGUAY

Olga Blinder

Especializada en Eduecacidn por el Aste v en Creatividad
Directora General del Instituto para el Desarrollo Amménico de la Personalidad
(IDAP)

Estética y Educacion por el Arte

Paraguay es un pais latinpamericano, mediterrdneo, con 406.752 Kin, rodeado
por Bolivia, tambi¢n mediterranea, ¥ grandes vecines como Brasil ¥ Argentina. Cuenla
con una poblacien de algo mas de cuatro millones de habitanles y pertenece al grupo
denominade, de “paises en desarrello”. Desde 1811, cuando se independizo de Espafia,
safrid dos guerras inicrmacionales, una de 1865 a 1870 contra la Triple Alianza formada
por Argentima, Brasil ¥ Uruguay, v olra contra Bolivia de 193% a 1935 Y muchas
revoluciones. .

Este encueniro se denomina “Educaciém Estética pare Amcdrica Latina/América
l.atina por una Educacion Estética”, pero también hablamos de Educacion por ¢l Artc ¥
nos encontramos nuevamente en la Tome de Babel: jEducacién Artistica, Educacion
Estética, Bducacién por ¢l Arte? Veamos gué dicen los que definen estos conceptos.
Segin el diccionario de la Lengua Espafiola “Estética ¢s la ciencia que trata de la bellesa
v de la teoria fundamental v filosofica del arle” y la Educacién Estétiva, de acuerdo af
diccionario Rioduero, “sc ccups de la formacion del gusio, de la copacidad ¢n
conufignracion y del desarvollo de un juicio estético en los adolescentes v en los adubios.
La e.e., que, segin la interpretacion tradicional, deberia liberar al ser humano de ls cutina
de 1a vida diaria, despertando en él el sentido de la belleza como tal, debe situarse hay al
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servicio de la superacidn teorica v practica de la vida y del mundo™. El mismo. diccionario
dice de Educacion artistica: 1) Educacion dingida a reconocer y sentir las obras de arte v
fomentar el propio trabajo crealivo; hasta el siglo XIX siguid las lincas fundamentales
intelectualistas de 1a formacion. La “teoria de las formas™ de Pestalozzi fue decisiva para
la c.a. En abierta oposicién a esta teoria, el movimiento artistico defendia la e.a. como
fomento de la vivencia artisiica. A partir del movimiento artistico y de las influencias del
expresionismmo en los afios velnte, se produjo una reforma de 1a enscfianza del dibujo que
fomentaba principalmente la fantasia v la fucrza creativa del nifie. Actualmente se
considera la c.a. como el drea total de la educacién estética. 2) La ensefianza del arte en la
escuela”.

Para nosolros la Educacién por ¢l Arte no propone que £l arte sca un objetive a
alcanzar en la tarea educativa, sino un camino que lleve al nifio, a la mujer, al hombre, a
humanizarse, comprendiendo que estd inmerso en la civilizacion - quc lo enfrenta al
riesgo de una crecientc mecanizacién, alejandelo de ia Naturaleza y dando la espalda a la
Vida - adorando a nuevos idolos, ilamense transformers, coca-cola, television, nintendo,
juguetes electronicos, cte.

La Edueacién por el Arte es un método que enfrenta al alumno con el desafio de
su propia creatividad, para ser capaz de encontrar soluciones personales a los problemas
que le presenta la vida Para este método, por tanto, es mas importante la singularidad de
cada nifio, d¢ cada ser humano, que alcanzar metas igualitarias a las que todos deben
llegar en el mismo momenio,

Pero vale la pena preguntarse por qué Educacion por el Arte. Un grupo de
cducadores se preguntaba. (Qué hace la Educacién por el Arte para el individuo y para
la sociedad? v respondian que la Educacion por el Arte, signilica tres cosas que cada ser
humano desea ¥ necesita:

- Sigmifica Irabajo
- Significa lenguaje
-Significa valores

- Significa trabajo

“Mis alld dc fas cualidades de creatividad, autoexpresion y comunicacion, el arie es un
tipo de trabajo. Esto es lo que ¢l arte ha sido desde ¢l comienza. Esto es lo que os ¢l arte
desde 1a infancia hasta la vejez. El trabaje €3 nna de Jas mas nobles cxpresiones del
cspititu humane, ¥ €l arte cs la visible evidencia de un trabajo llevado al més alto nivel
posible™.

- Educaciin por el Arte significa lenguaje

“El arte es un lenguaje de tmagencs, visuales ¥ sonoras, que cada uno debe aprender a
‘leer y escuchar’. Paulatinamenle estas imdgencs afuctan nuestras necesidades, nvesiia
conducta diania, Tesims esperanzas, MUCSIFAs GPINLones ¥ Muestras ideales, Por eso o8 que
el individuo que no pucde comprender o leer imagenes no osta cducade completamente™.
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- Educacion por el Arte significa valoves

“No se puede hablar de Educacién por ¢l Arte sin tocar olros valores; valores accrea del
hombre y la familia, trabajo y juego, lo individual ¥ lo social, naturaleza ¥ medio
ambicile, guerra v paz, belieza v ealdad, vielencia v amor. El gran arte del presente v del
pasado se relaciona con estos permanentes valores humanos-objetivos humanas™,

Para comprender qué pasa ahora en ¢l Paraguay cs intcresante remontarse a la hisioria;
recordar que fueron los misioneros franciscancs vy jesuitas - que vinieron a estas tierras a
principios del Siglo XV1I a difundir la doctrina cristiana - los primeros maestros de arte de
los nativos, ¥ el resultado de esa ensefianza puede admirarse en templos y museos de arte
religioso que guardan obras realizadas en aquel tiempo. Muy pronto los sacerdotes sc
dieron cuenta de la gran habilidad de los indigenas v se formaron talleres ¢n los que se
perfeccionaban bajo la direccion de los maestros. Cuando &stos fueron expulsados. en
1767, los nativos siguieron tramiliendo los conocimientes a sus compatriotas.

En 1898 dos pintores italianos que llegaron al pais hacia poco tiempo crearon una
academia de pintura en el Instituto Paraguayo, imico centro intelectual en ese momento.

En 1933 se reunicron el Instituto v ¢l Gimnasio Paragonayo, fundado en 1914, ¥
formaron el Ateneo Paraguayo, cuyas clascs de pintura eran dirigidas por el pintor Juan
A. Samudio, Inego el pintor Jaime Bestard formado en Paris ¥, posteriormente, hasta
1954, 1a pintora Ofelia Echagiic Vera formada en Buenos Aires.

Desde 1950 hasta 1954 ¢l pintor brasilcro Jodo Rossi dictd en la Asociacion
Cristiana de Jovenes un curso de Aproximacion al Arte Actual, tema que por primera
vez sc encaraba cn cl pais.

En 1956, para exponer en Asuncion, llegs Livio Abramo, artista brasilern de gran
renombre cuyos grabados en madera eran conocidos en todo el mmmdo. En el Centro de
Estudios Brasileros se abri¢ un taller de xilografia a cargo de los alumnos que se formaron
con €1, y postentonnente bajo su direccién, coando se radicd en Asuncion,

Ln 1939 Augnsto Rodhgues trajo una exposicion de pinturas de nifios y s¢ inicio
Ja Jubor de Escolinha de Arte del Paraguay que intredujo en ¢l pais ¢1 método de 1a
mducacion por €l Arte. Como prolongacion de la Escolinha se abrid en ela Centro de
Fstudios Brasileros en 1962 ¢l Taller de Arte Moderno v en 1969 un curso de Historia
del Arte. Por razoncs politicas un grupo de profesores de la Escolinha y los Taliercs fuc
alejado del Centro de Estudios Brasileros en 1976 ¥ ese mismo afio comenzd sus
actividades el IDAP (Insticuto para el Desarrollo Armonico de la Personalidad} con
diversos programas rciacionados con ta educacidn y ¢l arte, Uno de dichos programas es
el TEI (Taller de Expresion Infantil), que introduce técnicas cxpresivas y creativas
como complemento de la educacion formal. Un programa de capacitacion esta dirigido a
docentes con ¢l proposilo de colabortar en su actualizacion permanente. Actualmente y, »
pactir de estos programas de formo el Institute de Arte (IdeA), 2 nivel tetclario, con
clases de Teoria del Arte. Pedagogia de Arte, Hisioria de Artc ¥ Talleres Modulares en
diversas ramas de las artes visnales.
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Todos los talleres citados no formaban parte de ningim sistema de educacion
formal ¥ no capacitaban para la docencia artistica. Recién en 1957 fuc creada la Escuela
de Bellas Artes con caracter oficial, que da titulos de profesores en distintas ramas del
arte, pere de sus aulas han salido muy pocos artistas. Los mds reconocidos hasta el
momento actual s¢ siguen formando en instimciones privadas y talleres libres dirigidos
por artistas ya consagrados.
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DO PATRIMONIO CULTURAL E
DA PRESERVACAO

Odete Dourado

Arquiteta
Doutora em Conservac8io e Restauro
Professora do Mestrado em Arquitetura da Universidade Federal da Bahia

Falar de Patrimnio Monumental £ da sua conservagiio e restauro significa falar do
tempe; significa falar da transitoriedade da vida humana e de como este ser, "nascldo para a
morts” ao dizer de Heidsgger tands franscender a sua condigdo de mortal fazendo com que
o5 fruins de suas agbas, palavras ou gbras adguiram wma certa permenéncis "a fim de qus o
=inpo ndo 0s venlsz obliterar™, corme inforna Herddoio.

Hertdote sabia on infuia qus fodas as coisas que devem a sua existéncia aos
homens 580 perecivels @ para que permanecam necessitam de yma reificagdio (RES, RET
"eoisa" + agle = ficar). Dai o seu propdsito de registrando aquiio que deve z sua existéncia
aos homens "prestar aos extraordindrios feilos gregos ¢ barbaros louvor suficiente para
assegurar-ihe evocagdo pela posteridade, fazendo assim .a sua gléria através dos séculos.”

£ Pindaro, poeia grego desta mesma época quem afirma: "z palavea vive mais
tempo que as agdes, guando pelo favor das Musas, = lingua = tira das profundezas do
sspivilo”. Evidentements, trata-sz da palavra escriia.

A Histdria tem srercido no mundo ocidental, desds = Geéois Aafiga, 2 fongiio de
mantenedora de memdria, transmissora da palavra £ do sxemplo, veivuty da lradicéo. Essa
histéria, até entds linear, dita pré-moderna, caracteriza-se por uma concepeiio de fempo
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como um "continuum”. O tempe dos homens ¢ regulado pelo devir do mundo, visio através
da cronologia humana.

E inleressante notar que a palavia modernus significando recente, surge no munde
latine no limiar do sécule VI, pouco depois da adogdo do cristianismo como religifio de
Estade por Constantino. O neologismo nascido do latim vulgar indica entio uma
proposicdo meramente temporal - moderne como sindnimo de atual, em contraposigio a
antigo, de época passada.. A palavra sinaliza uma ruptura no tempo, o afastamento de uma
¢poca irremediavelmente passada.

Abandonados em decorréncia da proibigo dos antigos cultos, 0s edificios pagédos
iniciam no periodo um progressivo processo de deterioramento servindo muitos deles <ntdo
como cava de material para construgao dos novos edificios cristios. Quiros, "restaurados”,
isto &, adaptados ao novo culte, puderam sobreviver até aos nossos dias. E o caso do
Padtheon romano, onde a agéo restauradora significou alteragbes mais ou  menos
consideraveis em relacdo & primitiva imagem do edificio.

"A partir da metade do século X1, uma nova gera¢do de artistas toscanos,
conhecendo bastante bem o bom ¢ o ruim e abandonando as maneiras velhas, retornaram a
imitar os antigos com toda a sua industria e engenho.” Em 1530, Vasari, € 0 primeiro a usar
a palavra rinascita indicando nio um conjunto de modos estilisticos particulares, mas a
estrutura de um novo ciclo histérico.

A relagio moderno/antigo torna-se mais complexa e ambigua ao se ver acrescida
da nogae de valor: moderno se opde a medieval, de mal gosto, velho, enquanto que antige
assume um caracter paradigmético para o presente, um modelo a ser imitado. Ou  seja,
moderno & tude o que se aproxima da antigo.

E preciso notar que para o homem do Renascimento, 0 aniigo serve enquanto valor
instrumental formecendo modelos de estruturas ideais a serem retomadas ¢ desenvolvidas
pela pratica cperativa confemporénea; uma vez satisfeita esta necessidade, o antigo entdo jd
superado, perde o interesse. Dai a aparente contradigio entre a admiragio renascenticta
pelos edificios antiges, € a destiuigao sisternatica destes monumentos no periodo.

4 obra de pessado nfo era vista £omo um produio histérice, como um exemplar
fnice, perlencente a um determinado tempe @ lugar, mas como ebra aberta, passivel de
sofrer ulteriores redefini¢des figuralivas. Atuanda sobre uma preexisiéncia medieval, por
examplo, o arquiteto do renascimentc tendis a moderniza-la, a tornd-la conhgenial ac seu
tempo. A postura cra idéntica no que se refere 4§ novas construgbes: & descrigho e 03
levantamentos de formas antigas, fornecides pelos tratados dz arguitetura, a0 tempe em que
permitia uma certa continuidade formal, deixava margens a pequenas acomodagdes,
"quando a vida se tornava prisioneira de formas precisas", no dizer do Aldo Rossi.

A concepgdo linear do tempo, o estudo ¢ conseqiierie superamenio da natureza ¢
dos antigos enguanio referencial e fonte de inspiragdo para a invengdo perpassa toda @
culturs barroea, legitimands igualmente intervences sivalizadoras da obva do passeac,
Chamado a "restourar” a Basilica Ge 5. Giovanni ere Romsa, que ameacava iy, Borrmni

.

redefinird o aniige edificic paleocristio na sua atual espacialidade barrora. Restaurar 2.
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Giovanii significava, ativa-la, reinscri-is na consciéneia artistica do tempo e s6 assim
inserida pode ser conservada.

A consciéncia histérica do monumento como testemunho intangivel € de fato uma
conquista recente, que s comeca a ganhar corpo no limiar do século XVIIL,

Se o principio da imitagdo e a concepgdo linear do tempo estruturam 2 cultura
classica informando intervengdes inovadoras sobre a obra do passado, a cultura iluminista
apontard para a ruptura dessa alianga,

Para Diderot nfio existe nada fora da natureza ¢ todos os seres que nela se
eNCONITam 5¢ TESUMEM a uma s¢ coisa: a matéria. Ele inclui uma espécie de continuidade
entre todos os modos de existéncia da matéria, dos mais simples aos mais complexos. Nessa
perspectiva, o homem nfo € mais excegfo na natureza, mas o termo talvez provisorio de
uma evolugiio que prossegue. Mas, se se descobre no homem um dinamismeo analogo ao da
natureza, porque ent3o o homem n&o teria a capacidade de criar o seu objeto em vez de
imitar um objeto que lhe é exterior? O primeiro capitulo do seu Ensaio sobre a pintura que
comega com a famoesa invocagdo da natureza, tem por objetivo atacar a mimesis enquanto
fator de estagnagido da arte. A énfase desloca-se da imitagio para a criagio entendida come
invengio do novo, tendents a privilegiar tudo aquilo que s¢ desvia do antigo.

O moderno se v& assim associado a idéia de movo, 2 nogo propriamente de
progresso no sentido atual. E novo, como afirma Le Goff implica em nascimento, em
comego. Mais do que uma ruptura com o passado, rovo significa esquecimento, auséneia de
passado.

Liga-se 4 perspectiva iluminista a idéia de que a ignorincia e as supersti¢des sio
mantidas pelo poder de forma difusa entre os oprimidos, no sentido de dominar suas
consciéncias. A emancipagic intelectual torna-se emancipagiie politica e 2 memoria entdo
associada ac obscurantismo, € substituida pelo esquecimente. A ciéncia ¢ tomada como
paradigma do saber.

Na génese do Projeto Mioderno estd a renegagiio do passado, a ordem nacional da
cultura, a idéia de um pregresse ilimitado fundado no desenvolvimente cumulativo da
indisiria, da tecnologie, enfim do conhecimento cientifico, enquanto veiculo capaz de
conduzir a hurnanidade & liberdade & & paz social.

E célchre a polémica enire "classicos" £ "gdticos”, cu melhor, entic aiifges o
modernos que se desenvolve na Franga no ceniro da qual se pie essencialmente as antiteses
autoricade/razdo, preconceito/progresso. A polémica que evidentemente nio diz respeiio
somente As quesides estéticas, se constituird um dos momentos decisivos na afirmagio do
modelo iluminista e na constituicde do Projeto Modernao.

No centro desta polémica estd o "gbtico" Villet-le-Duc, para quem a arquitetura €
uma criagio humana, filba da experiéncia e da razéio. Defensor veemente da estecita relacdo
forma/fungdo, forma/esmrutura ¢ formaiprograma cle ¥vird a se constituir no arzvte do
Movimento Modemna,

"Estard o século XiX destinagdo s concluir-se sem uma arquilsivra propria?” Sc
arquilelura € anies de iude construgBo, como defing, el nfic exite sendo cngquanic
realidade histérica nos sevs estilos. Serd na histéria - o gético enquanie esitlo - que sle ird
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buscar o porto de apaio para a erecio do grande edificio moderno. A arquitetura francesa
dos séculos XTI ao século XV ¢ para ele paradigmatica, sintese de técnica e arte, momento
certamente ndc reproduzivel da hisiéria, mas referéncia segura para o presente. "A
construgdo gotica ndo € de fato como a construgfo antiga, monobloco, absoluta nos seus
meios; ela & dictil, livre e questionadora como o espirito moderno”. Portanto "nfo falemos
daquela arquitetura que tende cegamente a reproduzir edificios construidos em condigdes
estranhas 4 nossa civilizagio, mas de construgBes erguidas pelas nossas necessidades
modernas, pelo nosso estadio atual. "O arquiteto verdadeiramente moderno terd que se
tornar senhor da lagica estrurural que preside as construgdes gotica. "Esta € a iniciagio mais
scuura para essa arte moderna que nfio existe ¢ que procura seu caminhe.” E para isso serd
"necessario procurar os seus principios 1, onde estde tragados, nos monumentos.”

Dai o seu interessc pela conservagdo e restauro desses verdadeiros "livros de
pedra”, fonte inesgotavel de ensinamentos para o presente. E revelador que o anunciador do
Movimento Moderno seja eie préprio o primeiro grande teorico do restauro. "A palavra e
coisa sfic modemnas.” Assim Viliet-le-Duc inicia o verbete do seu Dicionario. Sua
modernidade nio reside no fato de se constituir em uma ago projetual sobre preexisténcia,
mas na insercio desta no ambito de uma nova relagiio com o passado, relagio esta
eminentemente moderna,

Q olhar sobre o passade sofre aqui uma inflexao: o passado € visto ndo mais coma
fonte de inspiragio, mas como ciéncia. O monumento ¢ agora um documento histérico,
uma forma em si historicamente definida ¢ que como tal deve ser conservade o mais
inalterado possivel.

Sdo desla época og primeiros inventérios do patriménic monumental, as primeiras
teorias no campe do restauro, as primeiras leis relativas 4 sua preservaglio. Alids, ¢ desta
época a propria expressde "iWonumentos Histéricos e Artisticos” como também
"Patriménic Monumental”,

Também distinias sdo as a¢es e praticas profissionais: de um lade o arquiteto
restaurador voliado para 2 conservagho das obras do passado, do ouiro lado o arquitcto
eriadaor, movado: progressista, voltado para a invengiio de novas figuratividades.

F. intersssante noiar que a mesma cultura que se propds a esguecer ¢ passadic seja
ela préprla a tomar a si a tarefa de preservar os edificios que de alguma forma epresentam
cste passado. A proposicde € paradoxal somonte em aparéncia se¢ se leva em conta 2
conceituacio de memdoria, por exemplo. em Proust.

Em, Em busca o tempeo gerdids, Proust ilenta salvar a vida ¢ as sensagdes da
voracidade do tempo. Para alcancar seu objetivo €le se apoia na individualizagdo de dois
tipos de meméria; a momoria voluntaria, que diz. respeito 4 conseiéncia, que pertence
portanto A inteligéneia e que nos oferece aspectos fragmentarios e esparsos do passado; £ a
meméria dita involuntaria, que s¢ forma no inconscicate pela atragdic gue wi monumenis
exeree sobre o ouiro, permenecendo al submersa até que um pequene elo de similasidads
entte 0 passado & o presente descncadele uma eXplosio capax de AZer ab presente it Zats
seumento de cventos contiguos. & deflagragdo da memdria nvolunidria ndo nes i
o passado enquanto tal, mas nos oferece ¢ passado em loda 3 suu forea restu: de na
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presenie. As Imagens sdo entendidas enguanto represeniagio de um complexo emocional e
intelectual num determinado instanie do tempo. Para Proust, somente elas possuem o selo
ca autenticidade,

A memoriz inveluntdria, por ser inconsciente € a instdncia que conserva o passado
de maneira durdvel, enquanto que a consciéncia preserva lembrangas, sendo estas o
verdadeiro esquecimento. Assim, o inconsciente é o locus da memoéria, enquanto que o
lugar de esquecimento € a consciéncia.

Nio € estranhe, pois, pensar gue a mesma cultura que gestou a modernidade lenha
ela propria nuirido as primeiras experiéneias no campo da preservagio dos monumentos
histdricos, De fato, s6 pode ser lembrado aquilo que foi previamente esquecido. A
institucionalizacdo da preservagio do patrimdnio cultural, tal come é sentido pelo
modernismo, diz respeito mais ao esquecimento que lhe € genético do que propriamente &
memodria que lhe € estranha.

Por outro lado ao se definir pela novidade, ¢ modemismo adquire uma
caracteristica que ac mesmo tempo o constitui ¢ o destwéi. O novo por definicio estd
destinado a ser transformado no seu coptrdrio, no ndo-mais-novo, & o moderno passa
consequentemente a designar um espago de atualidade cada vez mais restrito. O modemno
fica rapidamentc antigo, a linha de demarcagio entre os dos conceitos antes tio clara, fica
cada vez mais fluida. Ou methor, o passado fica cada vez mais proxime.

A questdo pode ser flagrada empiricamente quando se verifica por volia dos anos
60, um pouco por tedo o mundo, inclusive o Brasil, no processo de revisio da arquitetura
modema, a incorporagdo de um "novo patriménio™ aquele tradicional: expressées notaveis
das vanguardas dos anos 30 passam a ser tuteladas pelo Fstado. Um pouco mais tarde,
expressdes mais recentes como o Parque do Flamengo do Rio de Janeiro e Brasilia, a capital
do pais, cnire ouiras, tamhém passam a fazer partc do patriménio a ser preservado.

Por outre Jado, na pratica projetual, observa-se uma procura da identidade perdida
no Movirmento Moderno que na busca incessante do novo, do ndo tradicional se aulc-
definiu pela infic identidade. Messe processo observa-se a reimersdo da memériz, o
szafimento de quc se é alguém vivendo e algum lugar, o chamado “espirite do luga:r”
COMG A das exoressios coniemporineas.

MEe seria o chamade pos-modemnisme o resultado iogico desse processe, dessa
inierpeneacio do antigo 1o moderno, do moderno no antigo?

Senby desie quadreo ialvez scja possivel estabElecer yma conecglio enire progresso
¢ continuidade numa sintese dialética do tempo. A meméria entendida cotno uma relagio
dindimica entre passado e presenie. i

Trata-se portanto de um nove olhar sobra o mundo e sobre si mesmo, capaz do
determinar novos padrfes de percepelio € sensibilidade, novos habitos = valores, capaz de
fazer senti a0 homem o senfimenie de que st £ zigudm em 2lgum Ingar.
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AS LINGUAGENS TECNOLOGICAS
COMO PROCESSO DA
COMUNICACAO HUMANA E
ESTETICA

Dulcimira Capisani Moreira da Silva

Artista Plastica
Professora do Departamento de Comunicagio e Artes/UFMS
Doutoranda em Comunicagao ¢ Semidtica/ PUC/ SP

A arte tecnologica através da multimidia estd produzindo uma modificagio no
processo de comunicagiio humana, - :

“Em uma partida de xadrez, cada novo lance ilumina com uma luz nova o passado
da partida e reorganiza seus futuros possiveis; da mesma forma, ecm uma siluagdo de
comunicagio, cada nova mensagem recoloca em’jogo o conlexto € sel sentide. A situagio
sobre o tabuleiro de xadrez em. determinade momento certamente permite compreender um
Jance. mas a abordagem complementar, segundo a qual a sucessdo dos lances conslrdn
pouco 4 pouco a partida, talvez traduza ainda methor o espirito do jogo. © jugo d»
comunicagic consiste cm, através de mensagens. precisar, ajustar, transtormar o contexio
compartilhado pelds }:mn:c:in::s:.”l
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O pensar 0 universe como uma rede interligada pelas mais variadas associagdes
{politicas, sociais, humanas), e suas redes de significagdes, estd dentro de uma concepgio
muliimidia interativa da comunicagéio humana.

Deniro deste pensamento se vé ampliade o conccito de informagho ¢ interpretagdo,
na organizagiio dos conhecimentos a priori e, pertanto, estes meios sao uma janela aberta
para colocar em um canal virtual a sua realidade € a dos diferentes mundos. Uma
comunicaglio estética personalizada a cada truidor desta arte tecnologica.

O olhar do homem neste final de séeulo estd jigado ao olhar eletrdnico, dos efeitos
oplicos. As tmagens sintéticas geradas por computador obtdm, assim, realidades virtuais
quc se confundem com a sua propria realidade, produzida através da interatividade dos
sistemas eletrfnicos que leva a sociedade humana a trocar infonmacdes, alterando
significativamente as instincias de produgio ¢ recepcio,

Os sistemas multimidia s¢ compdem de todos os meios utilizdveis para representar
& comunicar sighificados {lextos, imagens, animagio, dudio e video). Cada um oferece uma
capacidade de representagfio Unica e diferente dentro deste sistema. A interatividade, entdo,
significa o processo de emitir e receber significaqdes, podendo responder cm duas diregdes.
na emissor-andiéncia € na audi€ncia-emissor.

A audiéncia descmpenha um papei ativo e scletivo diante de uma mensagem que
lhe exija explorar e ultrapassar os seus processos cognitivos usados pelos individuos tais
como selecionar, organizar, processar e armazenar informaces estabelecidas nas suas
experiéncias vitais e na interag8o com as novas tecnologias,

O emissor ao combinar o3 diferentes meios de comunicagio tecnoldgica (video,
audio, tv, telecomunicagdes € outros), num sistema integrado, pemiite que a comunicagio
multimidia ndo seja apenas a unido destas tecnelogias, mas muito mais, ja que nos permite
criar mensages ou qualquer outro tipo de comunicagiic utilizande e explorande os
diferentes valores caracteristicos de cada um destes meios teenolégicos.

Os novos resullados obtidos pela comunicagiio destas novas técnicas que geram
novas definigdes simbélicas ¢ estéticas estio desvinculadas do momento artesanal e
propient que ndo haja limites na apresentacio da criacio estética. E um processo de cullura
em que se discuient e reavaliam-se os sistemas de producio anterior alé porque o homaen,
hoje, tem 2 consciéncla do seu dominio sobre wm sistema semdantico, sobre uma linguagem.

Segundo Arlindo Machado, “a arle & indiferenie & gualquer teleologia; ela & o que
€, esse enigma lnesgotdvel, entre outras coisas, porque lhe faltam fipalidades, Ao fiuxo
quantitativo das mensagens utilitarias. ela responde com a incertera e a indeterminagio
qualitativas. Toda arte produzida no coracéo da tecnologia vive, portanto, um paradoxo &
deve ndo proprlamente resolver essa contradigio, mas pé-la a trabathar como um elemento
formativo™, E o espago eletrdnico que pode ser modificado, alterado, permitinda, assim,
criagio de imagens difcrentes das imagens técnicas anteriores. A arte interztiva 2, ,mmn_to._
um jogo de estratégias em gue se pressupde a participagio ativa do recepior @ do cimisser,

Ao inverse do um filime que pode muito bew ser projewds semn o ospeclador,
multimidia née pode se descavolver sem o jogador, nem ier jogador sem jogo. Dentro desiy
visdo também podemos utilizar o pensamente de Oiio Apel que csld baseado om
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Wittgenstein, onde nfic se pode jogar um jogo linglistico sozinho. Apel trabalha as
potencialidades das linguagens que estabelecem regras ne jogo privado e publico da
comunicagio. Podemos transportar este raciocinio para jogo ladico que a arte interativa
propde jA gue agora estamos irabalhando um sentido de arte diferente do sentido
radicional. Nio podemos ler as obras de arte desenvolvidas dos meios tecnoldgicos como
llamos as artes das obras de arte tradicionais, J& que esta arte interativa, intermediada e
manipulada por tecnologias contemporineas, procura desenvolver a capacidade do produto
estético. Encontrames na ontologia hermenéutica de Gadamer que a experiéncia do belo é
reconhecida no sujeitc e este pertence a uma comunidade j& que os sistemas de
representagdo permeiam entre o concreto € o absirato das linguagens, entre o icdnico, o
virtual ou ainda atuam no campo de simulacre, desestruturande a relagio classica entre
olho-imagem-cbjeto. Tude isto provém do carater de representacdo da arte, que estd
inserida no conceito do jogo, a livre organizagio de objetivos, que impde, sem regras, sem
objetivos, uma primeira manifestago da razfio.

Este seria o primeiro passoc para a comunicagdio da arte tecnoldgica com a
comunicacdc humana, implicando, assim, nas investigagfes estéticas. A experiéncia do
belo, portanto, deixa de ser individual e unitdria €, ultrapassando scus proprios limites,
passa a se tornar coletiva e mnltipla. A arte, hoje, ¢ reconhecida como uma “histéria” de
diversas ramificacdes, oscilagbes e emancipages, acontecendo, assim, um nove
delineamento da experiéncia estética, modificando as relagbes comunicatirias que se
reconhecem e se exprimem em mitos de mass-media, que ac se fornarem universais
multiplicam ¢ se dividem.

Assim podemos resgatar o pensamentc de Kant que na Critica da Razfio aborda o
belo como uma experiéncia de comunidade, e que hoje esta comunidade foi fragmentada,
ampliando os limiles ¢ as possibilidades especificas do cotidiano, este que interage
diretamentc no processo oriativo € estético.

Portanto, a experiéncia estética na qual frabalhamos hoje ¢ uma experiéncia de
comunidades. Islo nio quer dizer que estamos distinguindo comunidades. Nao devemos
tratar & estética da comunidade dentro de um valor absoluito ou dente de um modelo
esiretural come j4 ocorre. Dentro de uma leitura estéiica de arie, hoje, podemos dizer que o
belo ndo € mais wmn jugar de manifestacdo de wma verdade ¢ sim wma exlrapolacio ds
diferentes mundos de vida possivels, imaginarics, periféricos, ou efémeros, mas gue se
complstam 20 roundo real. A expsriéncia estética tewn que nlfrapassar o mundo das
estruturas para ser o acontecimento do sei :

Segundo Vattimo “a socicdade dos media, em vez de um ideal emancipative,
modelado na auntoconsciénera completamente definida, no perfeito conhecimento de quem
sabe como cstio as coisas, estd a surgir um ideal de emancipagio que, na sua prépria base,
reflete oscilagio, pluralidade e, (inalmenie, a erosio do pfop*m principis de realidade”.
Realidade pare nés & muiic mais do cue = simples interreiacfo dex imisrproiasties dazs
imdbﬂl}& 1y clis-a-dis.

Eia caminha pos dominios de uma uove orpganizagio e contexiualizagdo dz
comunicagfio humana e dos sistemas de significagéio dos valores estéticos, politices, £tnicos.
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religicsos, dentro de wm disenrso pleralisiz de historia, onde as experiéncias estéticas
neivaitam que possamos viver varios mundss yelatives, num cardter néo definitive de um
mndo real, possibilitando, assim, wes: didlogo entre a experiéncia e a interpretagdo, o
astdvel = u oscilagio. Um universs oade a linguagem e os meios tecnoldgicos se
desenvolvam na constugdo do wimdo como linguagem, sendo que esie mundo €
constinide de um terpo sem limiies & as imagens criadas através dos meios ¢lefrdnicos € a
concr=nde da percepeio e do pensamento, E a cognigio da virwalidade.

Como o discurso histdrico niio pode ser unitério, estas imagens também nio o sfo.
Sio effmeras, miltiplas ¢ sem limites.

Notas:
(1) LEVY, Pierre. As Tecnologias Da Inteligéneia. Rio de Janeiro: ed. 34, p.21, 1993,
{2) MACHADOQ, Arlindo. Magquina e Imagindrio. Sdo Paule: EDUSP, p. 28, 1993.
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Programagdo Cientifica

Conferéncias ¢ Mesas Redondas:
Licia Monte Serrat Alves Bueno
Eluiza Bortolotto Ghizzi
Dulcimira C. Moereira da Silva
Marcos Villela Pereira

Ivane Mendes Richier

Oficinas;

nilio da Costa Feliz

Carla Maria Buffo de Capua
Viviane Diring

Comunicacdes;

Maria Celéne Nessimian
Elisabeth Regina B. Alcalde
Marilia da Costa Terra
Mariomar Cotréa da Lery Costa
Pajnéis:

Mariomar Corréa de Lery Costa

Forurn:
Maria Alice Rossi Otto

Infra Estrutura
Recepedo/hospedagem:
Elizabeth Indcia Barbosa
Sérgio Siqueira

Ruy hiovra

Eliany Salvaticra

Iaria Madalena Areco
Transporte:

Adalberto Miranda
Refeigges:

Elisabeth Regina B. Alcalde
Marilia da Costa Terra

Programacio Cnltural:

MMarlei Sigrist

ivianoel C. Raslan {apoio}
Adilsen Oliveira Costa {apoio)
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Turismo;
Vox Tour Turismo
CHN/2 Tour

Programagio Grafica:

coordenacio e projeto das pegas: Eluiza Bortolotto Ghizzi
criagdo da marca e cartaz: Viviane Doring

execugdo: Asseéssoria de Comunicagdo Social da FUFMS
impressdo: Grafica Brasilia ¢ Grafica da FUFMS

Boletim:

Jorge Kanehide [juim

Edson Silva

Alunos do curso de Comunicagio Social-Tornalismo/2° ano

Apoio Geral:
Alunos do curso de Educaciio Artistica da FUFF 3

PROGRAMACAO CIENTIFICA
19 SET. 1994 - SEGUNDA-FEIRA

3:00 a 9:00
Entrera de credenciais

9:00 a 10:15

Sessfio de Abertura

Local: Teatro {ilance Rocha

- Ministério da Educagio

- Reitor da UFMS

- Presidente da FAEB - Federagiio de Arte-Educadorcs do Drasil

- Secretaria do CLEA - Conselho Lating-Americano para Educagio Através da Arte
- Recretaria da FAER e Presidente da Comisséo Organizadora do Evento

- CEEARTES/SESWENESSA - Executiva Nacional dos Estudantes de Aries
- Secretério de Bstade de Educagio-M5

- Secretario de Educagdo do Municipie de Campo Grande WS

- demais autoridades presentes

10:30 a 12:00

Conferéncia Magna

Lacal: Teatrc Glauce Rocha

Tema: Edecacao Estética e Interdisciplinariedade
Conferencista: Marcos Villela Pereira
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12:00 a2 13:30
Almogo

13:30 a 16:30

Iviesa Redonda

Local; Teatr uce Rocha

Tema: Linguagens e priticas da arte-educagio e da educacio estética na América
I atina

Debatedores

. Ingrid D. Koudela

. Mirian Celeste

16:30 a 18:00

Palestras de abertura 4s comunicagdes

Local: Salas do Shopping

Miisica - sala {1

Palestrante: Frederico Richter

Tema: As Novas Tecnologias na Musica Contemporinea e sua Relagio com a Educagdo
Musical

Teatre - sala 02

Palestrante: Antdénio Mercado Neto

Arte-Educacao - sala {33

Palestrante: Maria F. de Rezende Fusari

Tema: Educagio e Comunicagdo em Arles ern Sociedades de Miuitiplas
Midias: Desafios na formagdo de professores

Artes Plasticas - sala 04

Palestrante: Luiz Edegar de Oliveira Costa

Tema: Tdentidade Latino-Americana

idanga - 3ala 05

Palestrante: Elaine de Marcondes

20:01
Festividade de abertura do Congress:o .
Lagal; Teatro Glance Rocha '

20 SET. 1994 - TERCA-FEIRA

3:00 a %:00

Conferéncia

Local: Teatro Giauce Rocha

Tema: La Educacion Estética en Venezueia dentro del Sistema Educativo
Conferencista: Hilda Guerra
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0:840 a 12:00

Mesa Redonda
Local: Teatto Glauce Rocha
Tema: Fundamentos tedricos para educagio

Universalidade e/ou regionalismo?

Debatedores

. Elvira Vernaschi

. Antdnio Dias Januseli

. Ana Cliudia Mei Alves de Oliveira
. Richard Perassi L. de Souza

12:00 a 14:30
Almogo

14:30 a 17:30
Oficipas
Lacal: Departamento de Comunicaglio & Artes

Sala de Musica
Alfabetizaciio Estética Uma Oficina de Vida

Professor; Luiz Anténio da Cunha
Universidade Federal de Juiz de Fora- MG
Cficing Alternativa

Descobrindo Sensagdes... Recriando Imagens

estética ma Ameérica Latina?

Professoras: Mércia Maria Leitio, Neide Duarte Ferreira, Vania Maria C.P. Coutinho
Departamento de Agdo Pedagégica/Secretaria de Educagdio do Rio de Janeiro

Sala de Ritmica

Danca Conscientizadora, Um caminho para o Equilibrio Pessoal

Professor: Hebert Menezes
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
Sala de Desenho Técnice

Utilizagao de imstrumentes Sonvros Afterpativos na Educagio

Professor: Jilio da Costa Feliz
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

Comunicagbes
Local: salas do Shopping

Salz 01

Educacic Artistica para Cegos ¢ Deficientes Yisuais
Marcelo da Silva Bueno ¢ Ana Lacia I*. de M. Ramalho
Musica e Ritmo Aplicado ao Deficienie da Audigiu
Maria Olimpia Ferraz de Almeida

n2



Vivendo z Feologia - Uma experiénciz de Arte-Educagio com o Deficiente Auditivo
Angelice Marins de Farias e Maria Helena Nora Dias

Sala 02

A Formagio do Arte-Educador ou o Professor que Ensina Arte na Escola e a
Construgio do seu Saber

Cecilia Maria Ferreira Borges

O Papel da Educagao Estética nos Processos de Aprendizado e Desenvolvimento
Infantil

Tvone Gareia Barbosa e Marcos Antdnic Soares

Apreciagio Estética e Percepglio Visual Através do Desenho: Duas Experiéncias

Andrea Alexandra do Amara! e Silva e Audrey Lopes

Sala 03

Como o Professor de Arte entende ¢ Articula a Produgio Artistico Cultural Voltada
para a Crianga Veiculada na Televisao

Fernando Antdnio Gongalves de Azevedo e Rejane Galvao Ceutinho

Arte e Trabatho Interdisciplinar na Escola de 1° Grau

Célia Maria de Castro Almeida, Luciana Dultra Britto, Suely Aparecida I6rio e Vénia Liicia
de Oliveira Carvalho

Representagies Sociais do Ensino da Arte dos Professores de Educagio Artistica da
Prefeitura Municipal de Vila Velha (FUNEVE)

Corassa, M. A. C. e Rebougas, M.

Sala 04

O Ladico e o Licido cm cena - Teatro Experimental de Cabedelo

Romualdo Rodrigues Palhano

Teatro na Experiéncia da Escola de Aplicagdo da Bahia

Roberto Sanches Rabelio

Dtiagnosiico Quantitativo e Qualitative do Ensino das Artes Cénicas na Escolade 1" ¢ 2°
(rrans

{arlos José Catarxo

Sala 05

Projeto Arte na Pré-Escola
Maria Cristina Canova, Suely Aparecida lério, Wania Liicia de O. Carvalho

Projeto Laranja: uma proposta interdisciplinar de alfabetizagio estética infantil

Maria Isabel Petry Kehwald '

Uma Experiéncia de Pratica de Ensino em Artes Plitica § ¢ [l na Universidade Fedeeat
de Pernambuco - Trabalho Conjunte Professor Ge Pratica e Professor do Cokégic d-
Aplicacao

Rosa Maria Vasconcelos ¢ Jane Pinheiro Garcla
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¥9:00 & 20:00

Painéis

Locaj; saondo do Teatro Glauce Rocha

20:00
Programacio Cultural

Local: Teao Glauce Rocha

21 SET. 1994 - QUARTA-FEIRA

8:00 a 9:00

Conferéncia

Local: Teatro Glauce Rocha

Conferencista: Elisabeth Sacca

Tema: Developing Society Thouth Teaching Artes: historical and conteraporany
paralels

9:00 a 12:00

Mesa Redonda

Local; Teatro Glauce Rocha

Tema: Experiéncias em educaciio estética com grupos diferenciados e étnicos regionais
Debatedores:

. Regina Marcia Moura

. Marcos Risolli

. Norval Baitelo

. Lugimar Belio

12:00 a 14:30
Almogo

14:30 a 17:30 '

Ofiginas

Local: Departamento de Comunicacio € Arles

Sala de Misica o

Alfabetiza¢io Estética Uma Oficina de Vida (continuagio)

Sala de Ritmiga '

Danca Conscientizadora: Um Caminho Fara o Equilibris Fessoal {continuagio)
Sala de Desenho Técnico -

Utilizagdo de Instrumentos Sonoros Alternativos na Educagio({continuagic)
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Safa de Pintura

Oficina de Teatro na Educacgao: "€¥ Dia Em Que Choveu no Caracol"
Professora: Ester Braga de 4
Equipe de Agdo Pedagogica/Secretaria Municipal de Educacdio do Rio de Janeiro

Oficina de j\ateriais

Elaboragioe de Materiais Plisticos: Papel e Tinta
Adalberto Miranda

Universidade Federal de Mato Grosso do Su)

Comunicagdes
L.ocal: salas do Shopping

Sala 6l

O Ensino da Arte como Alternativa nos Tratamentos Terapéuticos nas Patologias
Psiquicas

Clécia Maria de Melo

Arte-Educagio & Educagiio Especial - Uma Proposia de Artes Plasticas para o Ensino
Especial

Ana Elisabete Rodrigues de C. Lopes

Motivacio, Autoconceito, Adolescentes Infratores: Arte-Educagio como  Apoio
Psicolagico

Hiran Pinel ¢ Adalvo da Paixdio A. Costa

Sala 02

Fotodocumentaclo de Expedigdes Fotograficas na Serra de Piraputanga

Joelma B. do Nascimento

O Estudo de Uma Cultura Urbana Pelas Imagens de Outro Tempo: A Histria da
Fotografia na Cidade de Pelotas (RS)

Francisea F. Michelon

Aspectos do Ensino da Linguagem Audiovisual: A Experiéncia da Disciplina Recursos
Audicviseais na UFMS

Helio Augusto Godoy de Souza

Sala 03 l

Proposta para o Ensino de Artes nas Escotas Municipais de Goifinia

Ana Maria Junqueira, Antonieta Biase, Ivone Maria Lyra Chaves, Maria Cristina B.B. dos
Reis, Salma Teixeira ¢ Simone Aparecida S. Almeida

Para wma Atvalizagfio de Ensino da Arte no Municipio de Nata)

Vicente Vitoriano Margues Carvalho

Diretriz Curricular de Lducagio Artistica para o Exsino Fupdamental - Secretaria de
Educacio e Cuitura do Estado da Bahia

Ménica L.emos Bitencourt
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Sala 04

7} Empirismo Metodologico no Cotidiano do Professor de Educacio Artistica

Maria Cristina da Rosa

A Formacgao do Licenciado em Educacao Artistica ¢ as Contradigdes Evidenciadas em
sua Pratica Profissional

Vera Lourdes Rocha P. Ferreira

Edueacho, Lidico, Arte e Paradigmas: um estudo de caso na Uneb

Ana Paula Carvalho Cruz Feitosa

Sala 05

A Educacio Estética Escolar: Principios Fundamentais numa Vertente Histérico-
Dialética

Marcos Antdnio Soares

Projete Pedagigico do Curse de Licenciatura em Educagiio Artistica - labilitagio
Desenho da Universidade da Amazénia - UNAMA

Rosdngela Marques de Britto (coordenacdo) ¢ Grupo de Trabatho do Centro de Ciéncias
Exatas e Natarais da UNAMA

Feitura Artesanal de Materiais Expressivos: relato de pesquisa

Maria Isabel Petry Kehnwald

19:00 a 20:00
Paingis
Local: sagufio do Teatro Glauce Rocha

20:00

Programagcic Cultural
Local: Teatro Glauce Rocha

21 8ET. 1994 - QUINTA-FEIRA

5:00 a 9:00

Conferéncia

Local: Teatro Glayce Rocha

Tema: A Histéria do Ensino da Arte: influéncios e coincidéncias
Conferencistas: Ana Mae Barbosa -

9:000 a 12:00

Mesa Redonda

Local: Teatro Glauce Rocha

Tema: Educagdo ambiental, educacho patrimonial ¢ suas velacdes cow 2 educacho
artistica '

Debatedores:

- Tvone Mendes Richter
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. Olga Blinder
. Odele Dourado Silva

12:00 a 14:30
Almoga

14:30 a 17:30

Oficinas

Local: Departamento de Comunicagio e Artes

Sala de Muosica

Alfabetizacao Estética Uma Oficina de Vida (continuagio)

Sala de Pintura

Gficina de Teatro na Educagfio: "0 Dia Em Que Choveu po Caracol” {repetindo a
oficina, com nova turma)

Sala de Ritmjca

Danga Conscientizadora, Um Caminho Para o Equilibrio Pessoal (continuagio)
Sala de Desenho Técnica

Utilizagdo de Instrumentos Sonoros Alternativos na Educagiio {continuagio)
Oficina de Materiais

Elaboragiio de Materiais Plasticos: Papel ¢ Tinta (continuagio)

Comunicagdes
Local: salas do Shopping

Salz 01

O Olhar Pictorico da Focsia de Carlos Drummond de Andrade

Tosenia Marisa Chisini

Fanorama da Educacio Musical na Rede Pubjica Estadnal em {oidnia
Ivionigue Andries Nogueira

A Danga na Escola: cultura corporal de massa, popular e erudita?
Mércia Virginia Bezerra de Aradjo

Salg 02

Experimentacdo e Pesquisa de Artes Plasticas
César Pereira Cola

Semeando Idéias de Valorizagio da Cultara Pupular em Mato Grosso do Sul

MWarlei Sigrist :

A Constrecie da Feca Teatral e Processes de Comunieagio: Wma experdnciy cow o
Grupo de Teatre Universitirio "Gestos ¢ Atitudes™ - FUFMS

Marly Damus '
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Saia 03

Os Processos de Percepciio, Pensamenio ¢ Atividade e suas Relagdes com a Construgio
de um Conhecimento Estétice

[vone Garcia Barbosa

Firojetos de Acio ne Ensing de Aries

Mirian Celeste Ferreira Dias Marting

Alfabetizacio sem Limite - Educagio em Contato com o Educando

Lara Strobel Camargo ¢ Zulmira Roxo

Sala 04

Uma Experiéncia Estética na Amazénia - A Praxis Educativa no Museu de Arte de
Belém

Roséngela Britto e Lidia Souza

Projeto "Tintim” - Complexo Escolar Municipal Pres. Jodo Goulart (CIEP de
Ipanema}

Liliane Ferreira Mundim e Denise de Melle Callil

Educacgiio Estética ¢ Processos Mentais

Maria [sabel Petry Kehrward

Sala 035

O Que é Mesmo Desenhar?

Leda Maria de Barros Guimarfies

Linguagens e Praticas da Arte-Educacio na Percepgio da Cor
Nelsi Saldanha da Gama

A Imagem da Midia a Servigo da Alfabetizagio

Wanda Russo

19:00 a 20:00
Paingis
Local: Teatro Glauce Rocha

20:00

Programagido culiural
[ocal: Teairp Glauce Rocha

23 SET. 1994 - SEXTA-FEIRA

8:00 a 9:00

Conferéncia

Local: Teatro Glance Racha

‘lema: El Rol de la Television en un Sisterna Muitimedial de Capacitacion Docente a
Distancia '

Conferencista: Victor Kon
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9:00 a 12:00
Mesa Redonda
Local: Teatro Glauce Rocha
Tema: Por uma nova leitura estética a partir das linguagens tecnoldgicas
Debatedores:
. Dulcimira Capisani Morgira da Silva
. Walter Macedo Filho
Mauricio Alves Loureiro

12:00 a 14:30
Almogo

14:30 a 17:30
Plenaria da Federaco de Arte-Educadores da Brasil

Local: Teatro Glauce Rocha

Avaliagao e definigio de documento final deo Congresso/ Encontro

20:00
Programacio cultural
Cal: |Ea £

REUNIAO ANUAL DO CONSELHO LATINO-AMERICANO DE EDUCACAO
ATRAVES DA ARTE

Secretaria Iilda Guerra

20 de SET - TERCA-FEIRA

14:00

Teatro de Bolso da FUFMS (proximo a Reitoria)

REUNIAQ ANUAL DO CONSELHO DE REPRESENTANTES DA FEDERACAC DF
ARTE-EDUCADORES DO BRASIL - FAEB

Presidente Marcos Villela Pereira

22 de SET - QUINTA-FEIRA

13:00

Teatro de Bolso da FUFMS {préximo a Reitoria) -
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i FORUM NACIONAL DE AVALIACAO E REFORMLAGCAO DO ENSINO
SUPERIOR DAS ARTES

19 SET. - SEGUNDA-FEIRA

8:60 a 9:00
Entrega de credenciais
Local: Teatro Glauce Rocha

9:00 a 10:15
Sessao de Abertura
Local Teatro Glauce Rocha

10:30 a 12:00

Local: Anfiteatro do CCHS

Avaliagio dos Cursos de Graduagido nas Universidades Brasileiras
. Prof® Maria José Féres/fDEPES/SESu

. Prof. Paulo Roberto da Silva/Com. Nac. Avaliagdo/SESu

12:00 a 12:30
Local: Anfiteatro do CCHS
Debates

12:30
Almogo

14:30 a 16:00

Local Anfiteatro do CCHS

Pardmetras do Ensino das Artes na Franga e no Brasil - Andlise comparativa
. Prof. Dr. Marcos Sampaio/USP/UFSCar

16:00 a 17:00
Local: Anfiteatro dgo CCHS
Debates

17:00 a 18:00

Grupos de Trabalho:
. Metodologia e Temas
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20 SET. - TERCA-FEIRA

9:00 a 12:30

Grupos de Trabalho:

.Grupe I - Musica

.Grupe Il - Teatro

.Grupo III - Danga

. Grupo IV - Desenho Industrial
.Grupo V. - Artes Plasticas
.Grupo V1 - Educagfo Artistica

Temas:
Parimetros de Qualidade dos Cursos de Artes e Desenho Industrial
- Indicadores de Avaliagdo Interna e Externa dos Cursos de Arte & Desenho [ndustrial

14:30 a 18:00
Grupos de Trabalho (continuagiio)

21 SET. - QUARTA-FEIRA

9:00 a 12:30
Grupos de Trabalho (continuagfo)

14:30 a 17:00

Local: Anfiteatre do CCHS
Sessdo Plendria

17:0) a 17:30

Sessdo de Encerramento

. CEEARTES/SESu/MEC
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